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Nikogo juz dzis nie zaskakujg media w teatrze. Odtwarzane
przez system nagtosnieniowy dzwigki, liczne ekrany, technologie
cyfrowe, interakcje przy pomocy Internetu, streaming, jeszcze
raczej niesmiate proby z virtual reality — zjawiska te sg czescig nasze)
spektaklowej codziennosci. W Polsce multimedialnosc stata sig
znakiem rozpoznawczym stotecznej sceny IR Warszawa.

M Patrice Pavis widzi w tym odbicie obrazu
kultury, w jakiej zyjemy, oraz sposobu jej od-
bioru: ,Nasza percepcja jest w pelni zdeter-
minowana przez intermedialnos$¢. Zyjemy
w post-czlowieczenstwie ([N. Katherine] Hay-
les) i w postdramatyzmie ([Hans-Thies] Leh-
mann)™. W tym zageszczeniu réznie kodo-
wanych komunikatéw dominujacg role wcigz
odgrywaja ruchome obrazy, co sklania do
przypuszczenia, ze ,,[...] zwiazki teatru i filmu
ewoluowaly tak dalece, ze bezpieczniej - i ko-
rzystniej z analitycznego punktu widzenia -
jest m6éwic nie tylko o zazebianiu sie tych dzie-
dzin, ale wrecz o ich swoistym stapianiu si¢?”.

Projekcje filmowe w spektaklach teatralnych
maja historie niemal tak dtugg jak cale kino.
Wspolistniejac obok siebie juz przeszio wiek,
obie dziedziny sztuki ulegaty wzajemnym wpty-
wom. Poczatkowo to filmowcy w wigkszym
stopniu korzystali z rozwigzan kojarzonych ze
sceng. Przekonac si¢ o tym mozna, wracajac
chociazby do produkcji wytworni Film d’Art,
z jej sztandarowym Zabdjstwem ksigcia Gwiz-
jusza 21908 roku, w ktorych wobec nieruchomej,
ustawionej centralnie kamery wystepowali
aktorzy m.in. Comédie-Frangaise. Wigkszo$¢
historykéw kina postrzega ten czas jako straco-
ny dla rozwoju jezyka stricte filmowego, na-
tomiast cze$¢ tworcow teatralnych wcale nie
obawiala sie zagrozenia ze strony X muzy. Wi-
dziano w niej szans¢ na uatrakcyjnienie wi-
dowisk. Kino bylo nowym s$rodkiem (tech-
nicznym) do celu - mialo stac si¢ narz¢dziem
stuzagcym politycznej zmianie, jak chcial tego
Erwin Piscator czy pdzniej Bertolt Brecht. Zo-
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baczono w nim mozliwo$¢ jeszcze skuteczniej-
szego skomunikowania si¢ z ttumem. Wobec
jego rosnacej masowosci Wsiewoltod Meyer-
hold méwil nawet: ,,Dokonajmy »ufilmowienia«
teatru™,

Za pioniera w tej dziedzinie uznaje si¢ Filip-
pa Tommasa Marinettiego, ktory przekony-
wal, ze teatr ,bedzie robit uzytek z nowych
XX-wiecznych urzadzen elektrycznych i kina;
da to mozliwo$é¢ uczynienia sztuk maksymal-
nie krotkimi, poniewaz wszystkie te srodki
techniczne pozwola na osiggniecie syntezy
teatralnej w mozliwie najkrotszym czasie, jako
ze wszystkie elementy beda mogty byc zapre-
zentowane symultanicznie™. Wizja wloskiego
futurysty realizuje si¢ dzi§ w postaci teatru
multimedialnego (multimedia perfromance),
ktory ,,nie jest tak po prostu nagromadzeniem
sztuk (teatru, tanica, muzyki, projekcji itp.). To
~- w najczystszym znaczeniu — spotkanie tech-
nologii w czasie i przestrzeni przedstawienia™.
Marinetti zamierzal nazwaé te nowg sztuke
Futurystycznym Teatrem Rozmaitosci, co jest
nie bez znaczenia, bo w Polsce to wiasnie Teatr
Rozmaitoéci, od lat funkcjonujacy pod nazwg
TR Warszawa, Wyznacza najnowsze trendy
w dziedzinie scenicznych multimediow. Od
pierwszego spektaklu w rezyserii Rene Pol-
lescha (Ragazzo dell’Europa, 2007) powstal
tam szereg przedstawieni, w ktérych ekran
nie jest jedynie sceniczng atrakcja. To Pollesch
pokazal polskiej publicznosci, jak istotnym
kanatem komunikacyjnym moze by¢ filmowa
transmisja na scenie, ile niewyeksploatowa-
nych mozliwosci dramaturgicznych daje ka-

mera, jak wielorako pozwala ona wplywac na
sposob istnienia (i percypowania) akcji w zy-

wym planie.

....ale Ola w Klanie by pociggneta
te scene realniej}”

W zaczepnym odcinku swojego ,,Kolono-
tatnika” Lukasz Drewniak zastanawia si¢ nad
lekturami Grzegorza Jarzyny i stwierdza, Ze od
dziesieciu lat czyta on wylgcznie Dorot¢ Ma-
stowska. Pozostale inspiracje ptyna do niego
z kina: ,,Za plecami kazdej nowej premiery
ukrywaja sie teksty positkowe, teksty niemoz-
liwe dla teatru, tytuly zarzucone, sztuki podob-
ne... Konteksty, aluzje, asocjacje. Tymczasem
w przypadku teatru Jarzyny ta zasada jakby
nie obowigzywata. Nic. Spektakl jest autore-
ferencyjny. Co najwyzej wystawiany w teatrze
scenariusz filmowy odnosi si¢ do obejrzanego
przez rezysera kultowego dziela i tylko miedzy
nimi zachodzi jakas reakcj " Jednak w przy-
padku napisanych w imitujagcym hip-hopowy
rytmie Innych ludzi nalezy jeszcze zauwazy¢,
ze poza tym, Ze rezyser uwaznie kSlq.Zkg prze-
czytal (lacznie z oprawg graficzng Macieja
Chorazego, ktory jest rowniez autorem ilustracji
do przedstawienia), to dodatkowo wstuchat sie
w wydany pod pseudonimem Mister D. album
S two jest niemite (Galeria Raster, 2014)
i przyjrzal si¢ towarzyszacym mu teledyskom

roniczne, chwi ami ostentacyjnie pseudoblo-
ie S| Oraz jego roz-
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sli ostatni jej utwor jest ksigzka-albumem,
to spektakl Jarzyny jest przedstawieniem
filmikiem.

»W centrum przestrzeni scenicznej stoja
trzy ekrany przypominajace fakturg elewa-
cyjna falistg blache znang z blokowisk — 6w
plan bedzie non stop korespondowat z planem
zywym”’. Warto doda¢, ze ekrany te maja ksztatt
ustawionych pionowo prostokatow. Proporcje
podpowiadajg, Ze mozna na nie spojrze¢ ni-
czym na ogromne szybki smartfonow, z ktory-
mi coraz trudniej si¢ nam rozstawac. Co jest na
nich wyswietlane? Zaréwno wczesniej przygo-
towane materiaty, na przyklad nagrania z pod-
rozy bohaterow spektaklu miejskim autobu-
sem, jak i transmisje live (zdjecia Radka Lad-
czuka). Kazdy z nich skrywa bowiem za sobg
male studio z kamerg, gdzie dzieki zastosowa-
niu technologii green screen aktorzy moga gra¢

na zywo, a jednoczesnie widzowie ogladajg ich
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narozmaitych tfach. Miejsce akcji poszczegol-
nych scen zmienia si¢ jak w kalejdoskopie, a ca-
ty spektakl pedzi jak w wizji Marinettiego.
Prostokatne projekcje i gra wprost do obiek-
tywu kojarzg sie z ulotnymi filmikami, od kto-
rych pekaja serwery portali spotecznosciowych.
Snapchat, Facebook, Instagram — wszystkie te
platformy pozwalaja na umieszczanie krétkich
nagran, do ktorych dostep mozliwy jest prze-
waznie przez dwadziescia cztery godziny i kto-
re pozniej (rzekomo?) sg usuwane. Nie wiem,
czy Grzegorz Jarzyna korzysta z tych dostep-
nych pod r¢ka (a wlasciwie pod palcami) moz-
liwosci, ale na pewno $§wiadomie sie do nich
odwotuje, szukajac porozumienia z mtodymi
widzami, dla ktérych ,,zaposredniczenie me-
dialne - ukryte lub wyeksponowane - stanowi
dzi§ integralng czes¢ doswiadczenia na zywo™.
Wyrazista forma, ktérg zaproponowal (prze-

rysowane aktorstwo, teledyskowo-filmikowa
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stylistyka projekcji), odstonita sztucznoéd
tresci Mastowskiej.

Czy Inni ludzie bedg tak samo dlugo po-
zostawac na afiszu jak Miedzy nami dobrze jest,
czy tez znikng szybko jak relacja na Instagra-
mie? Trudno przewidywac, ale wydaje sie, ze
probe czasu predzej wytrzyma jezykowy po-
myst autorki anizeli ksztalt przedstawienia,
ktory bedzie aktualny dopoty, dopoki nie po-
Jawi si¢ nowa apka w smartfonowej rzeczy-

wistoscl.

Wegierski theatre-verite

Zupelnie inaczej do mozliwosci prowadze-
nia narracji, jakie daje wykorzystanie trans-
misji, podszedt w swojej ostatniej realizacji
w TR Warszawa Kornél Mundruczo. Oparte na
oryginalnym scenariuszu Katy Wéber Czgstki
kobiety w pierwszej, trwajacej niewiele ponad

pol godziny czesci sa wlasciwie realizowanym




10

Inni ludzie ret. Grzegqorz2

na zywo filmem®. Wegierski rezyser wprowa-
dza widzow do niewielkiego pomieszczenia,
ktérego $ciany pokryto dziesigtkami ultraso-
nograficznych zdje¢ ptodu. Siedzac w wigkszo-
§ci na podlodze, obserwujg jeden z najbardzie]
niezwykltych momentow w zyciu czlowieka -
scene narodzin dziecka. Nie ogladaja jej jed-
nak bezposrednio. Dostgp do wydarzen w miesz-
kaniu Mai (Justyna Wasilewska) i Larsa (Do-
bromir Dymecki) daje obiektyw jednej kamery,
ktéra krazy we wnetrzu, podczas gdy trans-
mitowany obraz rzutowany jest na niby-ze-
wnetrzna $ciang budynku. Drzwi w scianie
prowadza na balkon, gdzie na chwilg pojawia
sie Lars, nerwowo palgcy papierosa — to jedyny
moment w tej czesci, kiedy mozna go zobaczyc
na wlasne oczy. To sygnal, Ze akcja wewnatrz
mieszkania nie zostata nagrana wczesniej, a roz-
grywa si¢ w czasie rzeczywistym.
Mundruczo, podobnie jak w swoich filmach,
buduje wrazenie werystycznego obrazu rzeczy-
wistosci, by najpierw wciggnaé widzow w przed-
stawiany $wiat, a nastepnie podac w watpli-
wos¢ realistyczny charakter wykreowanej cza-
soprzestrzeni. Pozornie wszystko wyglada

normalnie — niewielkie mieszkanie zaaranzo-

TEATR » 7-8/20189

3 - - T £ L) = . Pl 1
arzyna, TR Warszawa £ 114]

TEMAT Z OKEADKI / TEATR MULTIMEDIALNY

wane jest wspoiczesnie, w duchu kojarzonym
z sieciami skandynawskich sklepow (scenogra-
fia Moniki Pormale). Maja i Lars, w zupelnie
prywatnej sytuacji, dlugo pozwalaja sobie na
beztroskie zaczepki, mimo ze niemal na sa-
mym poczatku kobiecie odchodzg wody. Nic
nie zwiastuje probleméw, wiec tym bardziej
mozna sie ich spodziewac. Komplikacje za-
czynaja sie wtedy, kiedy zamiast oczekiwanej
poloznej w mieszkaniu zjawia si¢ je] niedo-
$éwiadczona pomocnica Ewa (Monika Frajczyk).
Od tej pory, obserwujac przede wszystkim
twarze bohaterow, bedziemy zblizac si¢ do
tragicznego finatu tej czg¢sci przedstawienia,
Jak interpretowac taka dwuczg¢sciowy, na
poly filmowa, na poly teatralnie realistyczng
budowe Czgstek kobiety? Kinematograficzne
doéwiadczenia rezysera sklonity go do przed-
stawienia tego typu sceny w sposob zaposred-
niczony. Zdecydowat si¢ nie na filmowe tricki,
a na konsekwentnie przeprowadzony master
shot. Swiadomy ograniczen sceny, zaufal me-
dium sobie blizszemu i bardziej znajomemu.
Wedtlug rezysera, by odczuc tragiczny wymiar
opowiadanej historii, musimy uwierzyC w praw-

dziwe narodziny dziecka, uznac za fakt realny,

a nie tylko artystyczny. W teatrze zywego planu
bytoby to wyjatkowo trudne do uzyskania.
[luzja teatralna ma swoje granice. Takie wy-
darzenia, jak $mier¢ i narodziny, moga byc
przejmujace w wymiarze symbolicznym, ale
trudno im aspirowa¢ do rangi realnego zda-
rzenia. Natomiast obraz filmowy sklania do
uznania tego, co przedstawia kamera, za rze-
czywistoéé. Obecno$é w teatrze pozwolila
mu ponadto skorzysta¢ z kolejnych srodkow,
ktorymi otoczyl weigganych w akcje widzow.
Ambientowa, pulsujaca glownie w niskich
rejestrach muzyka Ashera Goldschmidta kre-
owala rosnaca stopniowo atmosfere niepoko-
ju. Operowanie oswietleniem (rezyseria swiatel
Pauliny Géral) rozszerzalo napigcie nie tylko
na scene-ekran (kiedy Majajma pierwgsze skur-
cze, lampy w mieszkaniu przygasaja i pojawia
sie intensywne, stroboskopowe migotanie), ale
takze na widownie. Zmieniajace si¢ subtelnie
$wiatto w polaczeniu z muzykga sprawialy wra-
zenie, jakby cala przestrzen reagowala na roz-
woj akcji.

Takie wprowadzenie w swiat rodzinnego
dramatu zmienia takze sposob postrzegania

drugiej czesci, ogladanej juz bez posrednictwa




kamery. Spotkanie matki z dwoma corkami
w towarzystwie mezow oraz kuzynki jest przez
to w specyhiczny sposob... prawdziwsze? Jak
gdyby ilmowy poczatek rozszerzal swoj zasieg
oddziatywania na calod¢ przedstawienia. Kla-
syczna konwencja realistyczna (psychologicz-
ne aktorstwo, scenografia odtwarzajgca urza-
dzone w tradycyjnym wystroju mieszkanie — co
stanowi opozycj¢ dla ikeowych wnetrz Mai
i Larsa), w ktorej tocza sie chwilami catkiem
ZWYyCzajne rozmowy, intrygujaco zyskuje na
skutecznoéci wyrazu. Przez to duza czesc wi-
dzow reaguje na spektakl bardzo emocjonal-
nie i nie jest w stanie tego powstrzymac nawet
powracajacy przebdj italo disco Felicita.

,Petnia obrazu w twoich oczach”
Od ogladanej okiem kamery sceny naro-
dzin zaczyna si¢ rowniez Robert Robur w re-
zyserii Krzysztofa Garbaczewskiego, lecz nie
ma tutaj mowy o stwarzaniu podniostosci te-
go wydarzenia - ani tez zadnego z nastepuja-
cych pézniej. Dystopiczna, wydana posmiert-
nie powies¢ Mirostawa Nahacza staje sie punk-
tem wyjscia do podrézy po mrocznym, cyber-
punkowym S$wiecie, w ktory przeobrazone
zostajg korytarze, zakamarki i teatralny bal-
kon w budynku przy ulicy Marszatkowskiej.
Podobnie jak wcze$niej w Iwonie, ksieznicz-
ce Burgunda czy Poczcie krolow polskich Gar-
baczewski wystawia na probe cierpliwoé¢é
widzoéw oczekujacych akcji w zywym planie,
rozgrywajac wigkszos¢ przedstawienia teraz,
ale niekoniecznie tu, na ich oczach. Insceni-
zacje Niesamowitych przygéd Roberta Robura
oglada sie na niewielkim ekranie (wideo Ro-
berta Mleczki). Znajduje sie on posrodku roz-
Wieszonej jak kurtyna scenografii Aleksandry
Wasilkowskiej, bedacej na swoj sposob piek-
nym, niezwykle kolorowym okiem z grubego

imigkkiego, zapewne przyjemnego w dotyku
materialu. W zaleznosci od o$wietlenia moze
Stac sie ono krwistoczerwone badz zimno-

‘iebieskie, w rzeczywistosci majac rézowawa
| .ébwédkf; i brew oraz bedac umieszczonym
- Wcentrum zielonej tkaniny: ,,Biatko to ekran,
- Ma ktérym wyswietlane jest to, co dzieje sie
z bohateramji W czasie rzeczywistym i jest pro-
. Jektowane z korytarzy i podziemi TR Warsza-
~ Wal.] Ale jednocze$nie to ekran telewizora
i knmputera, na kt{fmrym pnkazujq si¢ napisy
“€dstawiajgce postaci, czy przypominajace,
~ 2 petnia obrazu jest w naszych oczach™®,
' Rezyser nie pozostawia widzom wyboru -

O

0, ktérym ogladaja akcje spektaklu, jest juz

- §ledzi glownie Roberta, co miejscami przy-
pomina perspektywe z gier komputerowych ty-
pu TPS (third-person shooter). Mozna przewrot-
nie stwierdzic, ze precyzyjnie wybierajac to, na
co mamy w danej chwili patrze¢ — a wszystko
dzieje si¢ szybko, przewaznie w duzym zbli-
zeniu; dodatkowo obiektyw jest lekko pek-
nigty i znieksztalca obraz w sposob okreslany
jako ,,rybie oko” - Garbaczewski realizuje kon-
cepcje Grotowskiego. Odnoszac sie do filmu
dokumentujacego spektakl, lider Teatru La-
boratorium tlumaczyt: ,,[...] rezyser tak kie-
ruje uwaga widza, zeby spowodowac jej prze-
skok. W jednym punkcie ma miejsce bardzo
precyzyjne dziatanie dwoch aktorow. W in-
nym w pewnym momencie zapala sie $wiatto.
Uwaga przeskakuje tam, na swiatlo. Natych-
miast wraca tu, ale przestrzen jest pusta albo
dzieje si¢ co$ catkowicie innego, lub jest to
samo dzialtanie, lecz trzydziesci lat pdznie;...
Jest to jeden ze sposobow montazu, niestety
kompletnie nieznany w pracy rezysera: mon-
taz poprzez trase uwagi”'. Wtasénie tego typu
trasg — pefng przeskokow, zwrotow i objazdow
- konstruuje Garbaczewski. Jako ze fantastycz-
nonaukowa, chaotyczna materia ksigzki Na-
hacza wspélgra z jego niezwykla, czesto eks-
plodujaca niespodziewanymi skojarzeniami
wyobraznig, efekt jest niecodzienny. Dzieki
temu finalowa cze$¢ ponad trzygodzinnego
przedstawienia, przetwarzajaca fenomeny wy-
wiedzione z kultury ludowej i rozegrana przy
podniesionej kurtynie, na oczach widzow, zy-
skuje zupetnie inny wymiar - z jednej strony
nieprawdopodobny i absurdalnie groteskowy,
z drugiej ma w sobie cos z przedziwnego, po-
ruszajgcego rytuatu. Przygody Robura, bedace
swoistym rollercoasterem, wtracaja widzow
w ostupienie, ktére mozna porownywac do
narkotycznego kaca.

To zaledwie trzy przyktady z repertuaru TR
Warszawa, w ktorych elementy filmowe maja
decydujacy wplyw na calo$¢ przedstawienia.
Projekcje sg istotne rowniez w spektaklu G.E.N
Jarzyny, Mojej walce Michala Borezucha czy
niestety bardzo rzadko wracajacej na afisz,
a ciekawej, futurystycznej Mozliwosci wyspy
Michela Houellebecqa w inscenizacji Magdy
Szpecht. Jednak w tamtych przedstawieniach
peinig role przede wszystkim poszerzenia
przestrzeni gry, pozwalajg zwiekszy¢ zasieg
sceny poza mury teatru. Natomiast dla omo-
wionych spektakli medium filmowe ustanawia
nowy sposob prowadzenia akcji na scenie, po-
zwala inaczej budowac¢ dramaturgie. Wejscie
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w dialog z konwencjg realistyczng (Czgstki
kobiety) i science fiction (Robert Robur) badz
ze stylistyka udostepnianych streamingiem
filmikow (Inni ludzie) zaowocowalo orygi-
nalnymi przedstawieniami. Juz jedna dobrze
uzyta kamera niesie w sobie potencjal do
innego konstruowania narracji, pozwalajac
na przykltad na dtugie sceny, w ktorych dra-
matyzm opiera si¢ na detalach. Z bardziej sub-
telnych srodkéw wyrazu moga ponadto korzy-
stac aktorzy, raczej cieniujac swoje postaci, niz
rysujac je grubg kreskg (chyba ze, jak u Jarzyny
i Garbaczewskiego, celem jest przeszczepienie
charakterystycznych stylistyk wizualnych).

Sama obecnosc ekranow moze by¢ odczy-
tywana jako wyrafinowana odpowiedz teatru
na wspolczesng estetyke, ktorg nalezy rozu-
miec szeroko, a mianowicie jako teorie wraz-
liwosci: ,Medialno$¢ teatru zyskuje znacznie
bardziej na sile, gdy za posrednictwem ekranu
(a swoistym ekranem moze by¢ rowniez czlo-
wiek) komplikuja si¢ relacje miedzy material-
noscig przestrzeni a niematerialnoscia jej ekra-
nowego ekwiwalentu, miedzy cialem energe-
tycznym aktora a jego digitalnym fantomem
lub cyfrowym przeksztalceniem, miedzy by-
ciem tu i teraz a obrazem-powt6rzeniem™?,
Dopiero wtedy zaczyna si¢ co$ wigcej niz film
w teatrze czy scenariusz na scenie: gdy - mimo
tak trudnych do zdefiniowania kategorii ,,fil-
mowosci” i ,teatralnosci” — w sytuacji istotnego
udziatu czy wrecz pozornej dominacji medium
filmowego nie przestajemy mieé poczucia
obcowania z teatrem. Wowczas ekran prze-
staje by¢ tylko ptaszczyzna dla ruchomych ob-
razow, a staje si¢ Zzywym elementem - sojusz-
nikiem aktoréw i tworcow w konstruowaniu
wypowiedzi. W
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