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PRACY rezysersko-scenogra-

ficznej posltuguje sie doswiad-
czeniami z warsztatu malarza. fg-
czenie tych dyscyplin daje swobode
wypowiedzi tworczej, mozliwosé¢ in-
tegracji §rodkéw wyrazu. Wyobraz-
nia natomiast upowaznia do prze-
kraczania bariery schematoéow, ,typ”
wyobrazni okre§la epoke artysty.
Przestrzen ‘sceniczna zmienia sig, a
jej funkcja poszerza. Nie stuzy tylko
jako teren akcji — mieszkanie lub
plener — ale moze by¢ przestrzenig
opustoszatg typu otwartego lub
zamknietego, aktywng lub pasywng
warto$cig plastyczng, tworzgcg ciggle
zmienng irézng aure przedstawienia.
Ingerujac w akcje, zageszcza dra-
maty towarzyszac na zasadzie obco-
§ci, okre$la stosunki miedzy czito-
wiekiem, a otaczajacym go §wiatem.
Przestrzen ta nie ma cech dekora-
cji architektoniczno-fragmentarycz-
nej, ilustracyjnej, ale staje sie ma-
terig teatralnego procesu. Odrebny
Swiat sceny jest tutaj wypowiadany
znakami plastycznymi i dzialaniami
scenicznymi, ktoére nie imitujg zycia
dostownie. Nie jest tez zawezony
miejscem okre$§lonego czasu i faktu,
ale uniwersalistycznie poszerzony.

JOZEF SZAJNA, SCENOGRAF I REZYSER:

Stuzy sprawom idei, a nie doku-
mentowi historycznemu. Odkrywa-
nie dalszych rejonéw Swiata odbywa
sie w calo§ciowym przeobrazeniu
sceny, wybiega poza fragmentarycz-
ny iluzjonizm, poza interpetacje i
pastiche. Sieganie do struktury zja-
wisk naszego zycia dotyczy warstw
wewnetrznych dramatu, rozstrzyga
sie poprzez przenikanie oscbowos$ci
realizatora w dramat sceniczny. W
montazu $rodkéw przeciwstawnych
upatruje 'raz wspotczesnosci.

Przenikanie warto$ci obrazu na sce-
ne wigze sie tutaj z nowym poje-
ciem rekwizytu teatralnego. Jego ro-
la nie odnosi sie wprost do nazwy
tego przedmiotu, nie wymaga do-
slownego wytlumaczenia. P:zeprute,
zawiste nad glowami formy — ,nie
samoloty”, ,nie chmury” w Myszach
i ludziach J. Steinbecka ukazujag
postacie w przestrzeni prowadzgcej
w niewiadome. Podobnie w Dzia-
dach A. Mickiewicza, gdzie horyzont
zamyka scene ,bez wyjscia”, by
réownocze$nie poprzez formy ab-
strakeyjne i ich ladunek treSciowy,
uniwersalistycznie jg poszerzy¢é —
otworzyé. Wielka Improwizacja w
Dziadach ukazuje aktora na szcze-

»MYSZY I LUDZIE‘ Steinbecka na scenie
Teatru Ludowego w Nowej Hucie. ,,Nie
samoloty*‘‘, ,,nie chmury‘ Jézefa Szajny...
ukazuja postacie w przestrzeni prowadza-
cej w niewiadome
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blach drabiny-toru, przebijajacej
horyzont teatralny.

Rekwizyt moze staé sie dekoracja
lub by¢ jej czeScia, zastepowaé u-
meblowanie. Jego zastosowanie w
jednym przedstawieniu moze by¢
rézne. Zamiast separatki w Wariacie
i zakonnicy Witkacego jest S$ciana
okalajgca bohatera z towarzyszacy-
mi mu we wnekach przedmiotami,
duza ruchoma podgladajgca glowa,
samoczynny stary zegar z wybebe-
szonym mechanizmem i kolyszgcy
sie znak plastyczny, nieokre$lonej
formy biologicznej.

Rozhu$tana lampa i wzmocniony
stukot zegara odpowiadajg narasta-
jacej emocji monologu ,wariata”.
Dookre$laja ja nie wprost, ale w
spos6b aluzyjny. Dzialajgc na zasa-
dzie ,,psychogramoéw” rekwizyty te
siegajg do warstw wymykajacych
sie czesto bezposrednim kryteriom
racjonalnym, dzialajg sumg napiec.

»DZIALANIA SCENICZNE ZASTEPUJA FABULE TEATRALNA, SA

MONTAZEM ZDARZEN SCENICZNYCH, ICH MECHANIKA JEST ZDERZENIEM. ZDERZENIA ELEMENTOW OBCYCH

SOBIE ZWIEKSZAJA ZASIEG EMOCIJI,

OBCE SA METODZIE ILUSTROWANIA -—

WYJASNIANIA TEKSTU“

JOZEF SZAJNA

Magia przedmiotéw zuzytych —
martwych, daje efekty zaskoczenia,
szokuje sposobem zastosowania,
drazni i niepokoi wyobraznie. W
Smierci na gruszy W. Wandurskiego
przebiegajg scene i zderzaja sig 2z
sobg kolka rowerowe. Prowadzone
Swiatltem skrzyzowanych reflekto-
row pomnazajg zgietk wojny. Rury
od starego piecyka, uszkodzone ma-
nekiny i turkot zelaznych taczek w
Pustym polu T. Holuja zastepujg de-
koracje obozu koncentracyjnego, ko-
jarzg sie z piecami kremator !
Wprzegniete w akcje taczki zmie-
niajg swoje funkcje mechaniczne.
Sa elementem pracy, odwrocone, ze
$§wieczkami, sy grobami, w czasie
pogrzebu wigzg sie w kondukt. Pod-
wieszone rozprute sienniki w Rewi-
zorze M. Gogola sg mieszkaniami
prowincjonalnych elegantéw, a bla-
szane sedesy zastepuja fotele. Wypa-
lony horyzont pelen otworéow w
Orestei Ajschylosa, opadajace za-
stony w Antygonie Sofoklesa, pa

ly, gesta ociekajgca farba, darte
piétno, stara cerata i skéra staja sie
tworzywem, awansujg do rangi
$§rodk6w, dzialajg materig, konkre-
tem przedmiotu, pustkg otworéw.

Zdjecia:
EUSTACHY KOSSAKOWSKI

Swiatlo buduje przestrzen scenicz-
ng, przeSwietla przedmioty od tytu.
Stwarza klimat sceny niepodobny
do zjawisk naszego dnia i nocy. Stu-
zy jako wazny czynnik ekspresji.
Przeksztalca scene na oczach widza,
zmienia jej wymiary i obraz pla-
styczny. Formy spreparowane 2z
siatek, tworzyw sztucznych i metali
umieszczone za rzadkg tkaning ho-
ryzontu sg wydobywane lub wyga-
szane reflektorami. Ich §wiatlo
zmienia na oczach widza okoliczno-
Sci, okre§la czas, gdy jest statyczne,
przemieszczajac sie moze niwelowac
dymensje czasu. Zastepuje zmiane
dekoracji, a nie rozbija jedno$ci sce-
ny.

Dziatania sceniczne zastepujg fabu-
le teatralng, sg montazem zdarzen
scenicznych, ich mechanikg jest
zderzenie. Zderzenia elementéw ob-
cych sobie zwiekszajg zasieg emo-
cji, obce sg metodzie ilustrowania —
wyjasniania tekstu. Na styku dwoch
zderzen powstaja reakcje — zjawi-
ska czesto nieuzmystowione, a prze-
czuwalne. Teraz wyzwolone sugeru-
ja znaczenia — lgcza widzenie re-

trospektywne z widzeniem adapta-
tora. Momentem wyjSciowym do
dzialan teatralnych sg obrazy sce-
niczne z aktorami. Odnoszg sie one
do sytuacji poprzedzajgcej akcje
dramatu, pelnig role wprowadzenia.
Ich statyczno$§¢ polega na powta-
rzalno$ci ruchu, czesto aregularnym,
mechanicznym, niekiedy zwolnio-
nym, nuzgcym lub monotonny
Obrazy te nie zdradzajg nastepstv
ustepuja w miare rozwijania sie ak-
cji, wowezas przechodza w sceny
symultaniczne. Wspomaga je Swia-
tlo, dZzwiek, a czasem nakladajacy
sie ruch dekoracji (Rewizor, Puste
pole). Wylaniaja sie réwniez z dzia-
lan, czasem sg ich przediuzeniem —
chwilg. Ukazujg zycie w jego row-
noczesnej wieloptaszczyznowos$ci, od-
staniajg jego automatyzm, ujawnia-
ja zlozono$é¢ zjawisk. Sg widzeniem
z réznych perspektyw jednoczeénie,
pozwalaja na zblizenia lub oddale-
nia przedmiotu zainteresowan, po-
sta¢ ukazujg od jej Srodka.
Spontaniczno$§é sgsiaduje tu z osz-
czedna dyscypling, cisza z chaosem
i zgietkiem. Nagle zatrzymanie ak-

cji, przediuzenie gestu odstania sto-
Agonia dziwieku czy ruchu
zwalnia” aktora od otoczenia. Po-
zwala mu na izolacje wewnetrzng i
wyostrza jego Srodki ekspresji. Kon-
trast elementéw i ich zmiennos$¢ roz-
ladowuje napiecie, wyzwala ele-
ment zabawy, przenosi widza bez-
poSrednio w Kklimat groteski, zartu.
,Dzianie” sie sceniczne odnosi sie
do elementarnych — podstawowych
odruché6w 1 czynnoS$ci ludzkich,
gdzie tragizm i komizm uzupelniaja
sie wzajemnie.
Glebie ciszy, powolnego jedzenia,
zespotowego stania i oczekiwania
rozrywaja odglosy spadajacej kropli
wody. Bandazowanie chorej krowy
i réwnoczesne bandazowanie czlo-
wieka w Pustym polu graniczg z
samoudreczeniem. Naturalno$§é sa-
siaduje tu ze sztucznos$cig, walka z
bierno$cig, strach z zyciem, $mier¢
ze spokojem. W strukturze tego tea-
tru stowo 2zyje jego rbéwnoczesna
wielo$cig. Wydzielone formg dekla-
macji staje sie puste. Ten bardzo
wazny $rodek przekazu jest podpo-

rzagdkowany kreowanej postaci. Jej
kostium nie pretenduje do repro-
dukeji dokumentu historycznego. Nie
jest tez jego stylizacja. Stuzy eks
presji a nie dekoracyjno$ci. ,,Codzien-
na“ suknia czy ubranie nie znajduje
tu zastosowania.
Brudna szara postaé¢ Kalibana w
Burzy W. Szekspira jest zdeformo-
wana nalepionymi narostami z pla-
styku. Szczatkowo$é kostiumu, kom-
ponowanego z blyszczgcych guzikéw
i dartych workow, szpulek, papieréw
wiazanych sznurkami, kontrastuje z
odslonietym cialem aktora, z jego
twarza i charakteryzacjg biato-czar-
na, gdzie twarz dziata maska.
Realizm konkretu scenicznego uzy-
skany integracjg réznych Srodkow
stwarza specyfike napie¢ emocjonal-
nych. Metodg zderzen siega struktu-
ry zjawisk naszego zycia, poszerza
wyobraznie widza, ksztaltuje jego
Swiatopoglad. Sposoéb wytwarzania
tej materii wiaze z zalozeniami arty-
cznymi ,,Teatru Ludowego* w No-
wej Hucie, z jego funkcja poznawa-
nia $wiata.
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