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ronos” to po ,Opeta-
nych” (2008) i ,Iwonie,
ksiezniczce Burgunda®
(2012) trzecie spotka-
nie Krzysztofa Garba-
czewskiego z Witoldem
Gombrowiczem. Dwa
poprzednie wypadly Swietnie. Rezy-
sera fascynuje ciemna strona kondycji
Gombrowiczowskiego czlowieka;
ten kierunek poszukiwar gwarantuje
wysoka temperature jego scenicznych
dochodzeti.

WEASNE KRONOSY

Od tego zaczyna sie¢ inscenizacja
»Kronosu” — od refleksji nad poje-
dynczym, ludzkim istnieniem, ktére
z perspektywy kosmosu zdaje sie mieé
nieskoriczony potencjat mozliwoéci
iscenariuszy. Garbaczewskiego intere-
suje praca parmieci, sieganie wstecz do
whasnego zyciaipytanie, jak doswiad-
czenie przelozy¢ na jezyk. Z boku na
proscenium zainstalowano robota,
kt6ry w trakcie przedstawienia nieprze-
rwanie wypisuje jedno zdanie: , I like fo
remember things my ownway'". Szybko
okazuje sie jednak, ze nie bedziemy tu
mieli do czynienia z egzegeza dziela
Gombrowicza, ale z eksperymentem
scenicznym, w ktérym , Kronos” pelni
role wylacznie patronacka.

Duza czg$¢ przedstawienia roz-
grywa sie przy opuszczonej zelaznej
kurtynie; rzucany jest na nig obraz
z kamery $ledzacej akcje za kurtyna,
anadole ,ekranu” pojawia si¢ przesu-
wajacy sie pasek z tekstem ,, Kronosu’”.
To wiasciwie jedyna forma, w jakiej
tekst,, Kronosu” istnieje na scenie. Za-
miast go inscenizowa¢, Garbaczewski
przechwycilt sam gest twérczy Gomb-
rowicza, ktéry postanowit sporzadzaé
notatki ze swojego Zycia, do pewnego
momentu skrzetnie odtwarzajac
minione zdarzenia — i wykonat gest
réwnolegly, blizniaczy, mianowicie
zaprosit aktoréw do tego, by napisali
wlasne , Kronosy”. Partyture spektaklu
stanowia zatem wynurzenia aktoréw,
o bardzo luZznej kompozyciji.

Wspomnienia s3 réznej masci,
oscyluja wokét tematéw zwigzanych
z Zyciem emocjonalnym i seksualnym,
jednym z przewijajacych sie motywéw
jest ,pierwszy raz’, gesto tez méwi sig
o kolejnych razach — czasem otwar-

»Tygodnik” nazwat
wydanie ,,Kronosu”
Gombrowicza
hucpa roku.

Teraz zabawa z tekstem
przeniosla sie

do teatru...
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cie, kiedy indziej oglednie. Szybko
natomiast zauwazamy; ze ,,Kronosy”
aktor6éw, précz tematu, wbrew po-
zorom niewiele maja wspdlnego
z gestem Gombrowicza. Gombro-
wicz jest bowiem do bélu rzeczowy,
,Kronos” to rejestracja samych faktéw
programowo pozbawionych emo-
cjonalnego komentarza — u aktoréw
Garbaczewskiego natomiast gére biora
emocje i proba refleksji nad wlasna
przeszloécia i wlasna terazniejszo$cia.

To pierwsze z szeregu zastrzezen, jakie

mozna zglosi¢ do przedstawienia.

ZA JAKIE GRZECHY
Kolejne dotyczy samej tre$ci wspo-
mniert: po co (izajakie grzechy) mu-
simy wystuchiwa¢ zwierzen aktoréw
zich osobistego Zycia? To pytanie jest
wliczone wkoszta eksperymentu, wie-
cej: zostaje wprost wyartykutowane ze
scenyw etiudzie Adama Szczyszczaja,
ktéry po wielokro¢ zadaje pytanie,
»C0 to w ogdle jest?!”, i.po wielokro¢
stwierdza, ze ,to, kurwa, w ogdle nie
jestspektakl!”. Garbaczewski nie tylko
uprzedza ewentualne ataki, ale kaze
skierowac je pod adresem , Kronosu’,
pytajac, co czyni lapidarne notatki
Gombrowicza tekstem literackim bu-
dzacym tak szerokie zainteresowanie.
Odpowiedz jest prosta: osoba samego
Gombrowicza, calo$¢ jego dzieta.
Mozna to pytanie odwrdcié: co
czyni notatki aktoréw tekstami, ktére
nie budza we mnie wielkiego 2ainte-
resowania? Odpowiedz jest réwnie
prosta: osoby aktor6éw; za ktérymi nie
stoinic, précz tych kilku rzucanych ze
sceny zwierzeri. Ale jest tez odpowied?

bardziej zlozona. Mianowicie, z tego
typu eksperymentem mieli$myjuz do
czynienia, i to w tym samym teatrze,
przy okazji ,,Poczekalni” Krystiana
Lupy, ktorej partytura powstala na
bazie aktorskich improwizacji. To
Lupa wprowadzit do teatru betkot,
pretensjonalnos¢ i grafomanie jako
wyzwanie dla teatralnej rutyny i wy-
zwanie dla naszych oczekiwar. Akto-
rzy otwierali sie wowczas zaskakujaco
fatwo i chetnie, a betkot, ktéry ma
niekiedy moc kruszenia teatralnych
konwengji, szybko stat sie jezykiem
skodyfikowanym i rutynowym. To
samo moge powtorzy¢ w kontekscie
eksperymentu Garbaczewskiego.

KLESKA PROGRAMOWA

Garbaczewski juz raz zrobit anty-
spektakl i to w tym samym teatrze:
w ,,Nirwanie” z 2009 r. Tam klgska
byta fascynujgcym éwiadectwem zma-
gania sie z tekstem i z wrazliwoscia,
zkt6ra utraciliémy kontakt; zmagania,
wktérym bylo sporo nonszalancji, ale
byt tez imponujacy updr i zacieklosé.
W ,Kronosie” proporcje s3 inne:
wysilku wida¢ niewiele, duzo jest
natomiast dezynwoltury i pewno$ci
siebie.

Na to, by zastuzy¢ na miano an-
tyspektaklu — do ktérego otwarcie
aspiruje, witajagc widzéw napisem
»spektakl odwolany” - ,Kronos”
Garbaczewskiego jest zdecydowanie
zbyt ostrozny. Rezyser zatrzymuje
si¢ gdzie$ w pét drogi pomiedzy ge-
stem tworczym a gestem poronnym:
spektakl ma strukture, tyle ze luzna,
ma dramaturgie, tyle ze niewyrazista.
Budzi to podejrzenia, ze , kleska” spek-
taklu stata sie jego programem dopiero
wmomencie, kiedy twércy poczuli, ze
zwyciestwo wymyka sie im z rak... Gar-
baczewski pracowat przy , Kronosie”
bez swojego stafego wspélpracownika,
dramaturga i dramatopisarza Marcina
Cecki. Ta nieobecnosc jest wspektaklu
dotkliwa. *

@ Witold Gombrowicz, ,KRONOS”,
adaptacjairez.: Krzysztof
Garbaczewski, scenogr.: Aleksandra
Wasilkowska, kost.: Svenja Gassen,
wideo: Robert Mleczko, muz.: Julia
Marcell, premiera w Teatrze Polskim
we Wroctawiu 15 grudnia 2013 r.
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