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Tworcy spogladajg na Ameryke z przymruzeniem oka,
a jednoczeSnie uderzajg w tamtejszy system wartosci.
ChoC w dzisiejszym Swiecie to tak naprawde krytyka globalnego

spoteczenstwa.

W dotychczasowej rezyserskiej karierze
Wojciech Koscielniak siegnat tylko cztery ra-
zy po broadwayowski musical. Wielokrotnie
zaznaczal, ze czuje si¢ pewniej i bardziej komfor-
towo w Swiecie wiasnej wyobrazni, a amerykan-
ski format postrzega jako czysta rozrywke,
ktéra nie odpowiada jego wizji teatru. Jezeli
juz jednak realizuje tego rodzaju spektakl, to
tylko z pierwszej ligi i w wyraznym celu. Poza
bardzo nieudang wersjg musicalu Hair w Gli-
wickim Teatrze Muzycznym w 2010 roku, po-
zostale spektakle — zarowno Hair w Teatrze
Muzycznym w Gdyni, jak i West Side Story
w Teatrze Muzycznym - Operetce Wroctaw-
skiej — byly zaczynem do ciekawej opowiesci
o cztowieku i kondycji wspolczesnego spote-
czenstwa. Nie inaczej jest w przypadku Chi-
cago w krakowskim Teatrze Variété, ktore, pod
plaszczem bardzo sprawnie napisanego libret-
ta, znakomitej warstwy muzycznej i porywa-
jacej choreografii, skrywa przestanie bedace
od ponad czterdziestu lat (prapremiera odbyta
sie w 1975 roku) wcigz aktualne. W XXI wieku
nabiera ono dodatkowo nowego znaczenia.

Fabuta musicalu zaczerpnieta zostala z au-
tentycznych wydarzen, ktore rozegraty sie w la-
tach dwudziestych ubieglego wieku w Chica-
go. Dwie wyrachowane i cyniczne morderczy-
nie za zabodjstwo swoich partnerdw trafiajg do
wig¢zienia, w ktorym rzadzi ,Mama” Morton.
To ona decyduje, kto i kiedy bedzie mogt wal-
czyC 0 wolnos¢, a tym samym wkroczy¢ na sa-
lony show-businessu. Bo wigzienne realia w te;j
historii to ciggta walka o uwage mediow i po-
pularnosc, za ktore wiezniarki sa w stanie za-
placic¢ kazda cene.

Musical zrealizowany zostal w bardzo formal-
ny sposob. Zarowno warstwa muzyczna Johna
Kandera, jak i choreografia Boba Fosse’a na-
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rzucity slapstickowy, chwilami mocno przery-
sowany styl gry. Tworcy spogladajg na Amery-
ke z przymruzeniem oka, a jednoczesnie w doéé
groteskowy sposob uderzajg w tamtejszy sys-
tem wartosci. Chociaz w dzisiejszym Swiecie to
tak naprawde krytyka globalnego spoteczen-
stwa. Stad tez zapewne ogromne powodzenie
wznowienia musicalu z 1996 roku. Do dzisiaj
to drugi pod wzgledem ilosci pokazdw, po Upio-
rze w operze Andrew Lloyda Webbera, musical
na Broadwayu.

Spektakl w rezyserii Koscielniaka ma ksztalt
zgodny z pierwowzorem, zaréwno jezeli cho-
dzi o warstwe muzyczna, jak i libretto. Jego
sila napedowg s3 dwa elementy warunkujace
powodzenie kazdej kolejnej realizacji tego ty-
tutu. Kompozycja Kandera to do dzisiaj jed-
no z najwazniejszych dokonan $wiatowego
musicalu. Elektryzujaca, przebojowa, a jedno-
czesnie niezwykle subtelna. Sebastian Berna-
towicz doskonale kieruje swoim bandem, kto-

ry, co wazne w musicalu, nie walczy o palme

Chiopéow w gdynskim Teatrze Muzycznym,
udowodnita, Ze ma wyczucie i umiejetnosc 13-
czenia tradycji z nowoczesng formg. W Chi-
cago, opierajac sie na arcydziele Fosse’a, zbu-
dowala wlasny §wiat. Na matej scenie rozgry-
wa si¢ taneczne $wigto — pltynnosé¢ i perfekcja
ruchow, synchronizacja i bardzo widoczny au-
torski rys. Jest w tej choreografii zaréwno fi-
nezja, jak i charakterystyczny dla tego tytutu
pazur. Nie bez powodu Koscielniak na premie-
rowym pokazie zaznaczyl, ze nie byloby tego
spektaklu bez Adamskiej-Porczyk.
Scenografia Anny Chadaj, podobnie jak w ory-
ginale, ograniczona zostata do minimum. Czar-
nga sceng rezyser postanowil wypelni¢ wizua-
lizacjami Stawka Fafary. Ich przesyt, a chwilami
wrecz naiwnosc, niepotrzebnie jednak rozpra-
sza percepcje odbioru. Prawdziwym kuriozum
jest oprawa sceny, kiedy na Hunyak wykonywa-
ny jest wyrok $mierci. Po $cianie sptywa krop-
la wody, moze 1za, zamieniajgca si¢ ostatecznie

w stryczek.

Sukces krakowskiej realizacji Chicago to w duzej
mierze zastuga zespotu aktorskiego i taneczneqo,
ktory zostat dobrany w sposob wrecz idealny.

pierwszenstwa z artystami. Obie linie — instru-
mentalna i wokalna — doskonale wspolgraja,
co przy nielatwych warunkach akustycznych
Teatru Variete jest godne podkreslenia. Wraz
z choreografig, stojacg na bardzo wysokim
poziomie, stanowig przyklad swietnie dopraco-
wanej catosci. Koscielniak zaprosit do wspol-
pracy Eweling Adamska-Porczyk, ktoéra juz
przy okazji wczedniejszych produkcji, m.in.

Sukces krakowskiej realizacji Chicago to
w duzej mierze zastuga zespotu aktorskiego
i tanecznego, ktory zostal dobrany w sposob
wrecz idealny. Wlasciwie poza gdynskim Tea-
trem Muzycznym, w ktorym, jak przyznaje re-
zyser, pracuje mu si¢ najlepiej, nie widzialem
tak dobrze naoliwionej machiny. Doskonale
zgranie artystow pozwolito na perfekcyjne wy-
konanie choreografii i utrzymanie ogromnego



tempa inscenizacji. Z dwoch obsad wytania sie
szereg ciekawych kreacji, dojrzatych i oryginal-
nych. Szalona, nieco naiwna, ale tez niepozba-
wiong skruputow Roxie Hart udanie kreuje
Barbara Kurdej-Szatan. Aktorka ma doskona-
fe warunki glosowe, ale tez umiejetnos¢ po-
skramiania srodkow wyrazu, ktorych przy tak
formalnym spektaklu bardzo tatwo naduzy¢.
Jej towarzyszka, do pewnego czasu réwniez
glowng rywalka, jest Velma Kelly. Site tej po-
staci, dojrzalosc i zdecydowanie, idealnie od-
daje Sabina Karwala, ktorej energia w pierw-
szych scenach jest ozdoba spektaklu. U boku
Roxie stojg rowniez dwaj mezczyzni: perfekcyj-
ny fLukasz Szczepanik jako przekupny i nie-
majacy skruputéw Billy Flean oraz ciapowa-
ty mgz — Amos Hart. Wcielajacy sie w te po-
stac wymiennie Pawel Tucholski i Krzysztof
Broda-Zurawski w swoim popisowym nume-
rze Celofanowy gos¢ prezentuja dobra kondy-
cje wokalna, ale aktorsko zdecydowanie cie-
kawiej prezentuje sie ten drugi.

Wigzienne show prowadzone jest przez wlad-
cz3 ,Mame~ Morton, przed ktérg wszystkie
wiezniarki padajg wprost na kolana. Perfekcyjna
prace zespotowa wykonaty wszystkie aktorki,
ktore wcielaja sie w osadzone. Gdy opowiadaja
o swoim losie i drodze, ktora zaprowadzila je za
kraty, trudno im wspolczué - prawdziwa i nie-
zwykle seksowna fermme fatale nie potrzebuje
bowiem lez. Kazda z nich zapewnia o swojej

»niewinno$ci” i oczekuje uniewinniajacego
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wyroku. Ich charaktery umiejetnie podkreslita
Anna Chadaj. Jej kostiumy, réwniez te mes-
kie, s3 odwazne, wrecz wyzywajace, ale jedno-
czes$nie bardzo eleganckie. | mimo ze pozba-
wione s3 metki Victoria Secret, jak mialo to
miejsce na Broadwayu, to klasa ich wykonania
jest godna podziwu.

[stotnym elementem wig¢ziennej ukladan-
ki jest wkroczenie na sale sagdowa przedsta-
wicielki prasy. Zadna informacji i plotek
Mary Sunshine tradycyjnie kreowana jest
przez mezczyzng, a partia ta zostal napisa-
na dla kontratenora. Michat Pasternak radzi
sobie z piosenka Ten tut dobroci wrecz ide-
alnie, chociaz widac¢, ze wymaga ona ogrom-
nej kondycji i skupienia. Wartoscig jego kre-
acji jest jednak przede wszystkim warsztat
aktorski. Dziennikarka w jego wykonaniu to
dama w dawnym stylu, ktora swoim wdzie-
kiem i klasa potrafi wydoby¢ kazdg informa-
cje. Jest jedng z kluczowych postaci spektak-
lu, Swietnie ukazujaca, jak niewiele plrtrzcba,
aby manipulowac¢ spoteczenstwem.

Niektore postaci Koscielniak poprowadzit
w typowy dla siebie sposob. Mistrz Ceremonii,
bedacy w oryginale facznikiem poszczegol-
nych scen, w krakowskiej wersji nabiera znacz-
nie glebszego wyrazu. Kreowana przez Da-
niela Chodyne postac to komiksowy bohater,
w ktorym kumulujg si¢ wszystkie najgorsze
cechy wspolczesnego swiata: ulegloéc, gtupota

oraz brak wlasnego zdania. Mistrz w jego wy-
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konaniu jest zabawny i niezwykle sprawnie po-
prowadzony, co znakomicie wpisuje sie w kon-
wencje spektaklu. Nieco inaczej nakreélit go
w drugiej obsadzie Krzysztof Suszek. Row-
nie dobry aktorsko i wokalnie, ale z pobie-
long twarz3: blizej mu do konferansjera w klu-
bie Kit Kat z Cabaretu. Wprowadza na scenie
odrobing psychodeliczny nastréj. Ciekawy za-
bieg, nadajacy zupelnie nowego znaczenia, ale
ostatecznie oderwany stylistycznie od calosci
przedstawienia.

W ostatniej scenie Roxie i Velma koncza swoj
rewiowy wystep i schodza do widowni. Kosciel-
niak rozwigzat final nieco inaczej niz w ory-
ginale. Dzigki temu wyglaszane przez obie bo-
haterki stowa brzmig jak autentyczne podzie-
kowania skierowane do publicznosci. Jeszcze

chwile temu zdobywaty popularno$¢ w rytm

jazzowych standardow, a teraz gloszg gorno-

lotnie lub jak kto woli cynicznie: ,Wielu ludzi
stracito wiare w Ameryke i amerykanskie ide-
aly, ale my jesteSmy zywymi dowodami na
to, ze to wspanialy kraj”. Stowa te wydaja sie
rownie zabawne, co przerazajace. Dzisiaj w wir-
tualnym Swiecie gwiazdy rodza sie jeszcze
szybciej i z wigksza tatwoscia zyskujg miano
autorytetow. Blysk flesza ustapil miejsca nie-
bieskim kciukom, ktdore zaznaczamy na jed-
nym z serwisow spofecznosciowych. Pojawity
si¢ nowe narzedzia, ale nie zmienily sie me-

tody manipulowania ludZmi. Chicago zdaje sie

o tym dosadnie przypominac.



