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B Wydana przez Instytut Teatralny Zmiana
ustawienia oniesmiela. Trzytomowa, liczaca
ponad pottora tysigca stron publikacja, w kto-
rej znalazly sie teksty jedenastu autorow, spra-
wia encyklopedyczne wrazenie. Encyklopedig
jednak nie jest. Nie jest takze podrecznikiem
w rozumieniu syntetycznego ujecia historii
polskiej scenografii, cho¢ podtytut Polska sce-
nografia teatralna i spoteczna XX i XX1 wieku
mogiby to sugerowac. Tworcy podjawszy
karkolomnag probe przekroczenia ksigzki jako
takiej, proponujag meandryczng wedrowke
przez historyczng i wspolczesna refleksje nie
tylko nad realizacjami scenograficznymi,
ktore goscily na polskich scenach, ale takze
nad scenografig — a co za tym idzie, nie jest to
ksiazka o wizualnej sferze teatru, lecz o teatrze
w ogole. A ito nie dos¢, bowiem ,,scenogratfia
spoteczna” oddala czytelnika od sceny i rzuca
w obszar wydarzen spotecznych. Ten sze-
roki performatyczny zamach przynosi efekt
niejednoznaczny. Bez watpienia rozszerza
perspektywe, zacheca do smielszych porow-
nan i koncepcji — stymuluje myslenie o struk-
turach wizualnych wydarzen politycznych
i religijnych. Jednakowoz teksty poswigcone
»scenografii spolecznej” nie wytrzymuja kon-
frontacji z rozdzialami traktujacymi o ,sce-
nografii teatralnej” — wnikliwszymi, popar-
tymi glebszymi badaniami i ostatecznie po
prostu ciekawszymi.

Wspomniana proba przekroczenia ksigzki
jako takiej, czyli wyrwania si¢ z ograniczen
tekstu, mozliwa jest dzieki znakomitej war-
stwie ilustracyjnej. Ostatni i najobszerniejszy
tom (Wystawianie) to wlasciwie album. Jest to
takze dokument podsumowujacy wystawe,
ktorg na przelomie 2019 i 2020 roku moglismy
oglada¢ w warszawskiej Zachecie. Wydarze-
nie nosifo ten sam tytul, co opisywane wy-

dawnictwo. Jego kuratorem byl Robert Ru-
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mas, wspolpracownikami merytorycznymi
byli zas Dariusz Kosinski, Dorota Buchwald
i Daniel Przastek. I to wlasnie Buchwald wraz
z Kosinskim odpowiadajg za redakcje¢ papie-
rowej Zmiany ustawienia. Przastek zas jest
jednym ze wspolautorow. Dwa pierwsze tomy
(Od dekoracji do konstrukcji i W labiryncie
przestrzeni i obrazow) mozemy potraktowac
jako okazje do glebszego wejrzenia w szczegol-
nie interesujgce watki poruszone na wysta-
wie, ale tez jako osobng i niezalezng calosc.
Ostatecznie to na czytelniku spoczywa de-
cyzja o sposobie lektury. Jesli zechce, moze
wybrac¢ perspektywe historyczng i linearna.
Wtedy jego zadaniem bedzie wyprowadze-
nie z kolejnych rozdziatow chronologiczne;
nici faczacej nastepnych tworcow. Rownie
dobrze moze si¢ jednak skupic¢ na refleksji
poswieconej scenografii spotecznej lub tez
na eseistycznych probach uchwycenia wspot-
czesnego krajobrazu scen teatralnych. Proby
te opierajg si¢ na zderzaniu zdje¢ z réznych
spektakli uporzadkowanych wedlug kategorii,
ktore autorzy (Buchwald, Kosinski) uznali za
dominujgce. Takim esejem jest rozdzial Co kto
w swoich widzi snach. Obrazy i fantazmaty pol-
skiej scenografii teatralnej drugiej potowy XX
i poczgtkow XXI wieku. Da si¢ wigc spotkac
ze Zmiang ustawienia, pomijajac historyczno-
-teatralne zawilosci napedzane naukowym
aparatem. Ale to, co w Zmianie ustawienia naj-
ciekawsze i najglebiej opracowane, to wlasnie

watek teatralny.

od poczatku w teatrze

O ile na wspomnianej nici odnajdziemy
rozmaite supelki, a nawet przedziwne pek-
niecia i zerwania', ktore utrudniajg jasng
i linearna wedrowke, o tyle poczatek jest we-
dlug autorow niewatpliwy i bezdyskusyjny:
Stanistaw Wyspianski. Pierwszy tom (si¢ga-

jacy do roku 1939), zdominowany przez per-

czytaj dalej ’




CZYTELNIA

RECENZJA

Niezwykle potheczng'Wfsgstematgzowaniu dziejow

polskiej scenografii jest tekst

Dominiki £arionow

[ aboratorium form, czyli 0 scenografii polskiej
1945-2020, w ktorym autorka podejmuje probe
s SUNTEZY OKresu powojennego.

spektywe historyczng, pozwala przypomniec
lub odkry¢ rowniez innych artystow wraz
zich (nierzadko fascynujacymi) koncepcjami.
Nazwiska te rzadziej stanowig punkt odnie-
sienia w dyskusji nad wspolczesng polska
scenografia — a szkoda. Jedna z najwigkszych
zalet Zmiany ustawienia jest szansa nie tylko
na uporzadkowanie wiedzy, ale tez na sprawie-
dliwszy oglad tego, co si¢ w polskiej scenogra-
fii (i szerzej teatrze) dzieje tu i teraz.

Dorota Jarzabek-Wasyl w rozdziale Od de-
koracji do scenografii przypomina o postaci
Franciszka Siedleckiego, ktorego koncepcje
scenograficzne zrywaly z iluzjonizmem i po-
zwalaly na uprawianie myslenia o obrazie,
ktory rodzi si¢ w oku widza: ,,Przesunigcie
idei obrazu na poziom subiektywnej, a wiec
niekontrolowanej przez tworce, percepcji
i aktywnej kreacji widza staje si¢ kluczowe
w refleksji Siedleckiego™. Jednoczesnie, co z dzi-
siejszej perspektywy moze byc szczegdlnie
interesujgce, artysta pozywke dla percepcji
tworcy-widza odnajdywal w wystawianych
tekstach. Dziewietnastowieczne sprz¢gniecie
teatru z literatura, dzisiaj anachroniczne, oka-
zuje sie rezerwuarem energii takze w materii
scenograficznej. O wizyjnej koncepcji walki
Jteatru nocy” z ,teatrem dnia” Siedleckiego
pisze w dalszym rozdziale Kosinski’. Tym-
czasem w tekscie Jarzabek-Wasyl szczegolnie
istotna jest rehabilitacja pojecia dekoracji.
Autorka wydobywa je z domyslnie nizszej
kategorii ,,techniki” i awansuje do ,,tworczo-
sci”. Przekonujaco uzasadnia to miedzy in-
nymi skomplikowanym procesem tworczym
— trudnosci pietrzace si¢ przed artystg roz-
ciggaly sie od koncepcji, po wymagajace
techniki wykonania. Czytelnicy glodni histo-
rycznego porzadku i klarownego schematu
(do ktorych sam nalez¢) znajda w tekscie Jarza-
bek-Wasyl argumenty do uchwycenia nitki,
wedlug ktorej awangardowy przewrdt w his-
torii polskiej scenografii rozegral si¢ w pra-
cach Karola Frycza, Wincentego Drabika i Ta-

deusza Ortowicza. Uzupelnimy te nic¢ dzieg-
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ki rozdzialowi Scenografia jako praktyka
przestrzenna Wandy Swiatkowskiej. Autorka
przygladajac si¢ dokonaniom Reduty, sprzeci-
wia sie opinii, wedlug ktorej w tym ekspery-
mentalnym teatrze Osterwy i Limanowskiego
dominowal realizm. Analizujgc wilenski okres
dzialalnosci, podkresla dokonania nadwor-
:{egﬂ scenografa Reduty Iwona Galla, co po-
zwala na ulozenie linii: Wyspianski - Frycz
— Drabik - Gall - Pronaszko. Ten ostatni
jako awangardzista objawia si¢ w rozdziatach
Dariusza Kosinskiego. Badacz przeglada nie-
zmiennie fascynujgce koncepcje Teatru Sy-
multanicznego, Teatru Ruchomego, ale tez
teatru monumentalnego - i to wiasnie w nich
dostrzega (scenograficzne) znamiona awan-
gardy. Podkreéla tym samym nieoczywiste
i charakterystycznie polskie zwigzki awangar-
dy z romantyzmem.

7 kolei kluczowe dla historii teatru w XX wie-
ku performatyczne rozbicie klasycznego sce-
nicznego pudetka i wciagnigcie widzow w ak-
cje wywodzi Kosinski od zapoznanych doko-
nan Michata Weicherta w jego Studiu Teatral-
nym i Jung Teater. Badacz rehabilituje takze
Irene Solska. Jej zoliborski Teatr im. Stefana
Zeromskiego Ddcz?tuje jako ,laboratorium
przestrzeni performatywnosci™, w ktorym
bada sie ,relacje miedzy stosunkami prze-
strzennymi a sytuacjami, jakie powstajg wraz
zich zmiana™. Autor przyznaje Solskiej w akcie
dziejowej sprawiedliwosci laur zwycigzczyni.
Wedtug Kosinskiego to wlasnie jej koncepcje
przetrwaly i Zyja w teatrze wspolczesnym —
w przeciwienstwie do dominujacego w ow-
czesnym (oraz historyczno-teatralnym) dys-
kursie teatru monumentalnego. Z kolei w po-
rzadkujacym wiele watkow i planow rozdziale
W poszukiwaniu istoty scenografii, zawartym
w tomie drugim, Ewa Dabek-Derda fgczy
wspolpracujacego z Solska architekta Szy-
mona Syrkusa z Jerzym Gurawskim, co z kolei
pokazuje zwigzki pracy Solskiej z teatrem
Grotowskiego. Nazwisko tego ostatniego,

podobnie zreszta jak Kantora, funkcjonuje

w Zmianie ustawienia jako powszechnie zna-
ny i niewymagajacy glebszych wyjasnien
punkt odniesienia. Ale i w refleksji nad sztu-
ka tych dwdch artystow znajdziemy watki
mniej oczywiste (lub chetniej zapominane),
przedstawiajace ich nie jako odkrywcow,
lecz popularyzatorow, na przyktad rozwig-
zan wypracowanych przez teatr Cricot — na
co zwraca uwage Kosinski, przypominajac
posta¢ i dokonania Henryka Wiercinskiego.
Niezwykle pozyteczny w systematyzowaniu
dziejow polskiej scenografii jest tekst Domi-
niki Larionow z drugiego tomu pod tytulem
Laboratorium form, czyli o scenografii polskiej
1945-2020, w ktorym autorka podejmuje probe
syntezy okresu powojennego.

do zmiany w przestrzeni ¥

,Zmiana ustawienia” polega na tym, by
uwzglednic¢ perspektywe performatyczng i trak-
tujac przedstawienie jako zdarzenie, nie tylko
poszerzyc, ale zredefiniowac pojecie ,,scenogra-
fii”, obejmujac nim podejmowane w przestrzeni
(niekoniecznie zaprojektowanej przez czlowieka)
praktyki, uwzgledniajace ogol zachodzacych
w niej relacji miedzy wszystkimi uczestnikami
zdarzenia (ludzkimi/nie-ludzkimi, ozywionymi/
nieozywionymi). Scenograf przygotowuje czy
tez komponuje miejsce w sposob okreslony ze
wzgledu na majace si¢ dokonac zdarzenie®.

Te definicje Wanda Swigtkowska wypelnia
analizg przedstawien Reduty rozgrywanych
,0d sceny kameralnej do przestrzeni napo-
wietrznych”. Mozna ja jednak traktowac jako
mape calej publikacji. Z powodzeniem wpisujg
sie wen rowniez autorzy innych rozdziatow.
Zwlaszcza tych, ktore nie koncentrujg si¢ tylko
i wylacznie na scenie teatru rozumianego jako
budynek o okreslonej funkcji, lecz analizujg
sceny powolywane w innych przestrzeniach.
Wyjsciem teatru w miasto (i wyjsciem w mia-
sto z teatru) zajmuje si¢ Paulina Skorupska
w rozdziale Odzyskac przestrzen publiczng.
O wzajemnym wplywie dziatan teatralnych
i miasta. Badaczka opisuje ptynne transfor-
macje przestrzeni teatralnej w spoteczna,

przybliza pokrétce wieloletnie dzialania te-
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atrow im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy
i im. Jerzego Szaniawskiego w Walbrzychu,
ale tez przyglada si¢ relacjom migdzy prze-
strzeniami (miejscami i czasami), analizujac
trylogie zydowska Mai Kleczewskiej, ktora
~ cho¢ grana w roéznych teatrach — pozostaje
w $cistym zwigzku z Teatrem Zydowskim im.
Estery Rachel i Idy Kaminskich, i z samga War-
szawg. Wdzieczny to watek, w ktérym au-
torka oferuje interpretacyjne odkrycia i ujaw-
nia kluczowy relacje miedzy przestrzenia
a dzielem — a to nie tylko si¢ w owej przestrze-
ni rozgrywa, ale takze przestrzen powotuje
(lub przywoluje) oraz wzmacnia badz ostabia
niesiony przez nig kontekst. I - co istotne
- nigdy jej nie uniewaznia. Latwo sobie wy-
obrazi¢ sytuacje, w ktorej to przestrzen przej-
muje kontrole nad dzietem — artysta odpowie-
dzialny za ,zdarzenia w przestrzeni” musi
wiec dysponowaé pewna wiedzg (oraz tech-
nikg), ktéra umozliwi mu wejscie z nig w Swia-
doma i kontrolowang relacje. We wspolczes-
nym teatrze wyzwanie to podejmuje wigc
nie tylko scenograf, ale takze inni tworcy
przedstawien. Badacz, ktory przychodzi, by
te relacje odczytaé, napotyka podobne trud-
nosci i niebezpieczenstwa.

Daniel Przastek w eseju Polskie drogi (sceno-
grafii spolecznej) proponuje metafore podrozy.
W niektorych momentach jest 6w rozdzial
- jak zauwaza sam autor - poszerzeniem
czy tez kontynuacja refleksji, ktora Kosinski
proponowal w swoich Teatrach polskich. Prza-
stek stagpa wiec po rownym i oznakowanym

goscincu, unikajac traktow wyboistych, ale

kuszacych perspektywa przygody. Przykta- -

dem niech bedzie analiza teczy ,okalajacej
przenos$na scene”’ Teatru Wojska Polskiego,
ktory wraz z1 Dywizjg Piechoty im. Tadeusza
Kosciuszki wytyczal ,,polska droge do (sce-

nografii) realnego socjalizmu™®. Tecza w dzi-

siejszej scenografii spotecznej to znak nie-
zwykle mocny, ktory az sie prosi o zderzenie
z tym historycznym epizodem. Autor tego nie
robi. By¢ moze przez wzglad na wewnetrzng
site symbolu, ktéry niejako wymyka si¢ peine;
kontroli. W innych jednak miejscach swojego
eseju Przastek nie unika smiatych zestawien.
Przypatrujac si¢ ceremoniom zwigzanym z po-
grzebem Marii i Lecha Kaczynskich, dostrze-
ga wyrazne podobienstwa do pogrzebu Bole-
stawa Bieruta.

Przastek przyglada si¢ nie tylko ceremo-
niom pogrzebowym, ale takze (wraz z Pawlem
Markiem Mrowinskim w rozdziale Sceno-
grafia liturgii) pielgrzymkom Jana Pawla II
do Polski - szczegdlng uwage poswiegcajac
oftarzom. Analiza tych wydarzen prowadzi
autorow do wniosku: ,,O ile teatr monumen-
talny stosunkowo krotko byl dominujacg
formula scenografii teatralnej, o tyle do dzis
zachowuje taka funkcje w dziedzinie sceno-
grafii spolecznej™. Teza to efektowna, ale czy
monumentalny i teatralny charakter wyda-
rzen rozgrywanych w scenografii spolecznej
nie jest dla nich naturalny? Czynienie z Ka-
rola Wojtylty tacznika pomig¢dzy scenografia
teatralna a spoleczna zdecydowanie nie wy-
czerpuje tematu. Lektura tej czesci Zmiany
ustawienia, ktora traktuje o ,,scenografii spo-
tecznej”, pozostawia wiec niedosyt, wzmagany
przez charakter cokolwiek nuzacego prze-
gladu zjawisk, jaki niekiedy przybiera. Zdaje
sie, ze najefektywniejszym i przy okazji naj-
efektowniejszym ujeciem tematu ,,scenografii
spolecznej” jest tom trzeci, w ktérym plynnie

i inspirujaco mieszaja si¢ ilustracje spektakli,

performanséw, teatrow (scen, budynkow),

dokumentdw, ale i fotografie dokumentalne,
screeny, fotosy filmowe oraz reprodukcje dziet
plastycznych. W tej formule relacje miedzy

réznymi zdarzeniami i roznymi przestrze-

87

niami, w ktorych si¢ owe rozgrywaty, wydaja
sie przejrzyste i naturalne.
"

Na koniec chciatbym wrdécic do tego, co
widoczne na pierwszy rzut oka. Zmiana
ustawienia jest pozycja wspaniale wydana.
Zastuga w tym nie tylko projektu graficznego
i edytorskiej dbalosci, ale takze wspomnianej
juz warstwy ilustracyjnej. Celowo czy tez
przypadkowo, opisywana tu publikacja jest
takze opowiescig o polskiej fotografii teatral-
nej. Traktowanej przez autorow uzytkowo
i nieproblematyzowanej (co zrozumiale), ale
przeciez kluczowej — rowniez dla podejmowa-
nych przez nich interpretacji i analiz. Rownie
waznej dla czytelnikow. W eseistycznym Kata-
logu motywow Co kto w swoich widzi snach...
Buchwald i Kosinski niekiedy swiadomie
rezygnuja z jezykowego poglebiania watkow
i rozpisywania tropow interpretacyjnych,
pozostawiajac to zadanie relacjom, ktore wy-
twarzajg sie podczas ogladania zestawionych
ze sobg zdjec — zdjec, ktore sa przeciez autor-
skim widzeniem przypominanych spektakli.
Przezroczystos¢ fotografii jest wigc pozorna,
a ich tworcy sg bez watpienia cichymi boha-
terami tej pozycji. B

L 2
1 = Na przyklad nieobecnosé teatru lalek. We wstepie zamieszczono

wytlumaczenie, wedlug ktdrego autorzy nie chcieli powtarzac ustalen
z publikacji innych badaczy, ktorzy specjalizuja si¢ w tego rodzaju
teatrze.
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