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CZYTELNIA

Nie tak krotka historia

AUTOR PATRYK KENCKI

B Jozef Kelera to postac w naszym srodowisku
legendarna. Historyk teatru i literatury, kry-
tyk, ttumacz, autor licznych tekstow dziatajacy
na polu teatrologii od wielu dekad. Pierwsza
ksigzke opublikowal wszakze siedemdziesiat
dwa lata temu. Lwowianin, ktéremu przyszto
zostac profesorem Uniwersytetu Wroclaw-
skiego. Nauczyciel moich nauczycieli i star-
szych kolegow, od ktorych miatem okazje
ustyszec, jak charyzmatycznym byl wykla-
dowca. A takze o tym, jak historie teatru nie
tylko spisywal, ale i wspottworzyl.
Wygladawigcnato, ze Keleraokazat si¢ osobg
predestynowang do przekucia kilkudziesiecio-
letnich badan w historycznoteatralng synteze.
A jakkolwiek niejednokrotnie podkreslano
w naszym srodowisku, ze dzis tworzenie

takich wielkich narracji naukowych nie jest
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mozliwe, to wroclawski badacz na szcze-
Scie wolat zauta¢ samemu sobie i w odstepie
paru lat wydatl dwa, liczace tacznie niemal
szeScset stron, tomy ukazujace dzieje wido-
wisk na naszym kontynencie.

Tytul syntezy - Krotka historia teatru w Eu-
ropie — w jasny sposob nawigzuje do Krotkiej
historii teatru polskiego Zbigniewa Raszew-
skiego, a zabieg ten zdaje si¢ odstaniac cel na-
pisania ksiazki, majacej stuzy¢ studentom jako
akademicki podrecznik, humanistom jako pod-
reczne kompendium, a wszelkim zaintereso-
wanym jako przewodnik po epokach, stylach
i zjawiskach teatralnych. W tym miejscu wy-
pada juz zapowiedzie¢, ze dostrzegam zarow-
no zalety, jak i — w znacznie mniejszym stop-
niu - pewne stabosci tej publikacji. Przede
wszystkim jednak uwazam jg za bardzo pozy-
teczng: z jednej strony rzetelnie przygotowang,
uwzgledniajgca tlo spoleczne i polityczne
omawianych zjawisk, a z drugiej majaca for-
me dos$¢ popularng. Przybierajaca ksztalt
gawedy, ktéra moze zachecac do glebszego
zainteresowania omawianymi zjawiskami. Do
tego za$ wszystkiego — napisana wspolczesnie.
Przypomnijmy w tym miejscu, ze funkcjonu-
jace u nas w charakterze akademickich pod-
recznikow syntezy Margot Berthold czy Allar-
dycea Nicolla sg juz nader wiekowe. A jak-
kolwiek Historia teatru przygotowana pod
redakcjg Johna Russella Browna jakie$ trzy
dekady temu ukazata si¢ w polskim przekta-
dzie Hanny Baltyn-Karpinskiej ,,zaledwie”
przed c¢wier¢wieczem, to ksiazka ta, podobnie
jak dzieta Nicolla, grzeszy niezno$nym anglo-
centryzmemn.

Dwutomowa historia teatru przygotowana
przez Jozefa Kelere ukazuje zas dzieje teatru
europejskiego w sposob zmierzajacy ku row-
nowaznemu uwypukleniu jego najcenniej-
szych tradycji teatralno-dramatycznych. W to-
mie pierwszym narracja rozpoczyna sie od

zagadnien zwigzanych z prototeatrem, odwo-

teatru w turopie
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tujac sie¢ zarowno do perspektywy antro-
pologicznoteatralnej, jak i performatycznej
z uwzglednieniem konsekwencji wyprowa-
dzonych z neuronauki. Cechuje wigc Kelere
1Scie humanistyczna otwartosc, czemu daje
wyraz chociazby w przekonaniu, ze ,teatr jest
wielorodny, wieloksztattny, wie-
lofunkcyjny. Bardzo zle znosi definicje
i niweczy je po kolei. Nie zna daty i miejsca
urodzenia’,

Dwa nastepne rozdzialy przyblizaja specy-
fike widowisk starozytnych. Jeden poswieco-
ny jest teatrosterze wiekow srednich. Kolej-
ne ukazuja bogactwo tradycji nowozytnych
w poszczegolnych krajach zachodnioeuro-
pejskich. Osobny rozdzial poswiecony jest
historii teatru Pierwszej Rzeczypospolite;j.
Wedtug podobnej zasady Kelera ukazuje wi-
dowiska dziewietnastowieczne. Jeszcze w to-
mie pierwszym znalazly si¢ rozdzialy poswie-
cone teatrowi romantycznemu, epoce gwiazd,
dziewietnastowiecznym zwiastunom Wielkiej
Reformy oraz scenom polskim w dziewietna-
stym stuleciu.

Europocentryczna perspektywa przyjeta
przez autora historycznoteatralnej syntezy jest
na swoj sposob zrozumiala, Zdaje si¢ stanowic
konsekwencje i jego intelektualnej formaciji,
| przyjecia takiego trybu narracji, w ktorym
bogactwo widowiskowych tradycji kultury
zachodniej wyrasta ze wspolnego pnia staro-
zytnej cywilizacji greckiej. Czasami jednak
Kelera poszerza nieco perspektywe. Tak jest
w przypadku rozdziatu zamykajacego tom
pierwszy. Autor poswiecil go najwazniejszym
zjawiskom teatralnym Indii, Chin i Japonii.

Duza czesc¢ tomu drugiego traktuje o Wiel-
kiej Reformie oraz o jej konsekwencjach. Dzie-
je polskiego teatru doby modernizmu i mie-
dzywojnia zrelacjonowane za$ zostaly w roz-
dziale Pof wieku teatru. W koleinym (Teatr
czasu wojny) zderzone ze sobg zostaly sytuacja

scen pod okupacja niemiecka i sowieckq z sy-




tuacjg teatrow paryskich, dzieki czemu autor
zdolat ukazac odmienne realia okupacji. Jako
kolejng cezure uznal czas kontrkultury. Omo-
wienie tego zjawiska stanowilo tez okazje do
przedsigwzigcia krotkiej wycieczki w strone
teatru amerykanskiego. Kolejne rozdzialy
poswigcone sa wielkim rezyserom teatralnym
(Giorgio Strehler, Ingmar Bergman i Peter
Brook) oraz dwudziestowiecznej §wietnosci
polskiego teatru. Swoiste zakonczenie stanowi
CzgSC poswigcona naszym scenom korica dwu-
dziestego wieku. W tym miejscu narracja sie
urywa, a sam autor sugeruje, ze o dalszych
przemianach teatru ,niech juz jednak opowie
jaki$ miodszy historyk”.

Specyficzna jest narracja Kelery. Cechuje j3
Zywy jezyk i che¢ polgczenia zdyscyplinowa-
nego i starannie dokumentowanego wywo-
du ze sklonnoscig do wykorzystywania aneg-
dot czy czasem wrecz przypowiesci. Parabola
wszakze konczy sie pierwszy tom, w ktorym
przywolane zostaje zderzenie Jerzego Grotow-
skiego z chinska percepcja aktorstwa. Autor
pointuje te relacj¢ uwaga, iz ,,przypowiesci
maja to do siebie, ze bardzo zle, bardzo nie-
chetnie znosza komentarze”. Co do anegdot,
tak niezbgdnych przy opowiadaniu o teatrze,
to autor chetnie podaje, w jaki sposdb je po-
znal, traktuje je wiec z powaga jako swoiste
zrodlo historycznoteatralne. I tak wspomina-
Jac o rzekomych wizytach Stalina na nocnych
probach w Mchacie, podczas ktorych dyktator,
sam niewidoczny, zwyk! ogladac aktorow, Ke-
lera opatruje te anegdote informacja, ze zasty-
szal j3 od Grotowskiego, a ten z kolei miat ja
poznac od Jurija Zawadskiego.

Narracje charakteryzuje tez pewnego rodza-
jukonserwatyzm. Autor z przekasem przywo-
tuje takie pojecia ,,jak »performer« i »perfor-
mans«, a nawet »performatyka« i »performa-
tywnosc«”, wyrazajac przy tej okazji nieched

Krotka historia teatru w Europie Kelery

(zupelnie zreszta zrozumialg) do anachro
nicznego wykorzystywania ich w odniesie-
niu do zjawisk historycznych. W zakon-
czeniu ksigzki bez zachwytu odnosi sie do
»»nowego teatru« - z takimi przypadlo$cia-
mi” jak ,»postdramatycznosc«, »dekon-
strukcjonizme, »bezmajtkowizme, »multime-
dializm«", Coz, kazdy ma prawo do wlasnej
oceny teatru.

Kazdy z tomow opatrzony zostal biblio-
grafig, zdajacy si¢ wraz z przypisami zdra-
dzac, z jakich opracowan korzystal autor
Krotkiej historii teatru w Europie. Zwraca
uwage wykorzystanie pozycji do$¢ juz wie-
kowych (na przyklad inscenizacja roman-
tyczna omowiona zostala w odwolaniu glow-
nie do dzieta Marie-Antoinette Allévy-Viala
wydanego po polsku szes¢dziesiat szes¢ lat
temu). Kelera nie stroni jednak od opracowan
nowszych, przywotujac chociazby Stownik
antropologii teatru Eugenia Barby i Nicoli Sa-
varesego czy monografie Mirostawa Kocu-
ra i Eriki Fischer-Lichte. Charakterystyczne
wydaje si¢ to, ze przywolywana jest z reguly
taka literatura obca, ktéra przetozono na
jezyk polski. Prawde powiedziawszy, wydaje
si¢ to mankamentem omawianej syntezy.
Odwotania do monografii obcojezycznych
stanowilyby przeciez okazje do poszerzenia
naszych wyobrazen o rozwoju teatru we
Francji, Wloszech, Niemczech czy Anglii.

Pewna stabosciag opracowania jest row-
niez ograniczenie go do teatru europejskie-
go. Jego fenomen zapewne lepiej udatoby
si¢ pokazac, przywolujac szersze informacje
o tradycjach widowiskowych Azji. Ciekawe
byloby takze ukazanie rozwoju spektakli
o europejskich korzeniach funkcjonujacych
wiasnie poza Europa.

Opowiesci Jozefa Kelery skupione sa wo-
kol teatru dramatycznego. Dzieje scen mu-

zycznych przywolane zostaly w sposob zdaw-
kowy, a przeciez rola opery w rozwoju teatru
europejskiego jest nie do przecenienia. Nie za-
szkodzitoby tez poswigci¢ troche miejsca na
informacje o teatrach lalkowych.

Swoja opowies¢ Kelera konczy apelem
0 wybaczenie bledow, nawiazujac w ten sposéb
do formuly wyglaszanej przez dawnych akto-
row. Co sig tyczy ewentualnych niescistosci,
to trzeba przyznac, ze obydwa tomy przeszty
staranna redakcje i korekte. Jako ze jednak re-
cenzentowi wypada jakas omytke wskazac,
to pragng zaznaczyc, iz macierzysta babcia
Konstantego Stanistawskiego, notabene fran-
cuska aktorka, nosita nazwisko nie Varley,
jak wydrukowano na pigcdziesiatej pierwszej
stronie drugiego tomu, ale Varlet. I dodatbym
jeszcze, ze na imi¢ miala Marie. A jakkolwiek
nie odegrala istotnej roli w historii teatru, po-
za tym, ze jej corka wydata na swiat stynnego
Stanistawskiego (wowczas jeszcze noszace-
go nazwisko Aleksiejew), to jednak jej nazwis-
ko powinno si¢ znalez¢ wérdd innych oséb
wymienionych w indeksie.

Obydwa tomy wydane zostaly z dobrym
wyczuciem estetyki (za projekt odpowiada
Barbara Kaczmarek), a takze wzbogacone
obfitym materialem ilustracyjnym wybranym
przez autora we wspolpracy z Monika Blige.
Material ten oddziatuje na wyobraznie, bez
watpienia ultatwia sledzenie historycznote-
atralnego wywodu. Szkoda tylko, ze wszystkie
ilustracje sa czarno-biale.

Na zakonczenie wypadamizauwazy¢, ze his-
torycznoteatralna synteza przygotowana przez
Jozeta Kelere to pozycja, ktora czyta sie z niekta-
mang przyjemnoscia. Wzigwszy pod uwage,
ze charakteryzuje ja solidnos$¢ polaczona
z przystepnoScig, mozna by ja zaleci¢ jako
lekture dla studentéw, a takze dla wszystkich
zainteresowanych dziejami teatru.

curopocentryczna perspektywa przyjeta przez
autora historycznoteatralnej syntezy jest na swo,
SPOSOD zrozumiata. Zdaje sie stanowit konsekwencje

| Jego intelextualnej formacji, i przyjecia takiego trybu
narracji, w ktorym bogactwo widowiskowych tradycji
ultury zachodniej wyrasta ze wspbdlnego pnia
e STar0zytnej cywilizacji greckiej.




