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metoda

spetniania marzen

,Marzeniem nie jest utopia bez przemocy, ale rzeczywistosc, w ktorej

jesteSmy na siebie uwazni, potrafimy Sie
Oracowac. | to jest wazne w naszym spektaklu, nie Hrystian Lupa,
€ 00D sie skupito” - z Jedrzejem Piaskowskim

' Hubertem Sulimg o spektaklu Persona. Cigio Bozeny, radyka

Na Ktorym wie

epiej komunikowac i wspot-

nym

wybaczaniu i zawodzie artysty rozmawia Matarzyna Tokarska-

-Stangret.

KATARZYNA TOKARSKA-STANGRET Skad wzial si¢ pomyst na spek-

takl o radykalnym wybaczaniu?

JEDRZEJ PIASKOWSKI Pomyst narodzil si¢ jeszcze w pandemii. Tera-
peutka polecita mi Radykalne wybaczanie Colina Tippinga, przeczytalem
| pomyslatem, ze spektakl o tak skrajnie rozumia nym wybaczaniu bardzo
mocno rezonowalby z nasza aktualna rzeczywistoscia. Szybko tez
zdalismy sobie sprawe, ze trzeba opowiedzie¢ ten gest przez zupelnie

inne pola, historie i sytuacje, niz zawarte w ksigzce.

TOKARSKA-STANGRET W spektaklu Persona. Cialo Bozen y takim polem
stala si¢ sytuacja genewska, wywolana niedopasowaniem si¢ polskiego
rezysera Krystiana Lupy do standardéw pracy obowigzujacych w szwaj-

carskim teatrze.

PIASKOWSKI Tak, aczkolwiek chciatbym zaznaczy¢, ze to nie jest
spektakl o Krystianie Lupie. Faktycznie, pojawila sie interpretacja
»lupiczna®, czy wrecz glosy o ,,szkalowaniu” go, ktore wyszty od osdéb
zwigzanych z teatrem, znajacych teatralne konteksty lub artyste osobi-
scie. Tymezasem widzowie spoza srodowiska za istotniejsze uznaja inne
warstwy i aspekty spektaklu, a odwolania do tego czy innego rezysera
interesujg ich w sumie najmniej. To méwi coé bardzo ciekawego o pol-
skim teatrze i jego relacji z szerokim spoleczenstwem. Publiczno$é nie
Czytatego jako realistyczna, dokumentalng opowies¢ czy Srodowiskowy
gadzet - raczej tapie obecng w naszej kulturze figure. Takich Krystianow

Lupow jest przeciez wielu, w réznych przestrzeniach. ..

HUBERT SULIMA Tak jak Lupa postugiwat sie¢ Marilyn Monroe CZy
Simone Weil, tak my postugujemy sie ta persong jako figurg patriarchy,
rezysera majacego absolutng wiadze. Kogos, kto dysponuje pelnym
Sprawstwem, zas cala reszta ma mu zaufa¢ i w duzej mierze oddac
odpowiedzialnosé¢. To figura systemdw, w ktérych funkcjonujemy
takze poza teatrem. Tkwimy w niedojrzatosci, czekajac, az przyjdzie
kto$ z zewnatrz, jakis pan Kaczynski, Tusk czy Krystian, i nas uratuje,
pokieruje nami. A przeciez rzadko zdarza si¢ mozliwo$¢ pracy z Lupa,
ktory jest wybitnym artysta i kazdemu zycze¢ spotkania z nim. Bylem
jego studentem i asystentem — nigdy mnie nie spotkalo nic zlego z jego
strony, nie widzialem tez przekroczen na prébach. Jednoczeénie sytuacja
genewska pokazata jak w soczewce, ze sg daleko idgce skutki utrzy-
mywania dziewi{;tnastﬂwiecznej roli rezysera geniusza, ktory moze
wszystko i trzeba zgadzac¢ sie na kazda jego wole. Nagina¢ do niej
wszystkie zasady, dostosowywa¢ caly system teatralny. Ale to jest
szersza refleksja o systemie, nie o Lupie.

TOKARSKA-STANGRET Radykalnym marzeniem Krystiana w Waszym
spektaklu jest siggna¢ po utopie bez przemocy. To mozliwe?

SULIMA To troche skrét, bo w naszym spektaklu nie wystepuje Krystian
Lupa, nie ma takiej postaci, nigdy nie pada to nazwisko. Jest aktor,
ktory z pewnej desperacji i wlaénie braku przeistacza si¢ w rezysera
na naszych oczach, przejmuje te persone. Troche jak Matgorzata
Hajewska-Krzysztofik przemienia sie w Andyego Warhola w Factory 2.
A jesli chodzi o utopie bez przemocy — oczywiscie to tylko marzenie,




Jedrzej Piaskowski [1988]

rezyser teatralny, absolwent Wydziatu Rezyserii
Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, studiowat muzykologie na UW i ma-
larstwo na ASP w Katowicach. Jego Versus wygrat
V Forum Mtodej Rezyserii [2015]) i zdobyt n

Debiut TR, w ramach ktorej powstat Puppenhaus.

Kuracja (Grand Prix XIlI Festiwalu Polskich Sztuk
Wspotczesnych R@Port, finat XXIV OKnWPSW].
Razem z dramaturgiem Hubertem Sulima stworzyli
m.in. spektakle Jezus, 2019; Nad Niemnem. Obrazy

Z czasow pozytywizmu, 2020; Komedia. Wujaszek
Wania, 2021; Ptaki ciernistych krzewow. Rzecz o mitosci
w kosciele, 2023; Persona. Ciato Bozeny, 2024

do tego niemozliwe do zrealizowania, ale pokazujgce pewng szersza kul-
turowa dyskusje, kierunek myslenia i zmian. Paradoksalnie, kwestie te
wypowiada aktor udajacy Krystiana. Ale w tej scenie pada tez pytanie:
czy narzedziem transformacji Swiata musi by¢ zawsze wojna? I to jest
cos, nad czym si¢ zastanawiam. Nawet dyskusja o nieprzemocowosci
miata czasami charakter parawojenny. Dlatego kluczowe wydaje mi sie
wypracowywanie narzedzi, ktore pozwoliltyby nam wprowadza¢ zmiany
Inaczej, nie poprzez destrukcje. Marzeniem nie jest utopia bez przemocy,
ale rzeczywistosc, w ktorej jesteSmy na siebie uwazni, potrafimy sie lepiej
komunikowac i wspoltpracowac. [ to jest wazne w naszym spektaklu,

nie Krystian Lupa, na ktorym wiele osob si¢ skupito.

PIASKOWSKI Zalezy tez, jak rozumie si¢ stowa ,,przemoc”, ,,utopia”,
»zmiana’. Dotychczasowa dyskusja w polskim teatrze pokazuje, ze roznie,

niekiedy bardzo odlegle. Dlatego mysle, ze system sie naprawi, ale to

43

rozmowa z duetem tworczym

tebia

£ag

Frzemek Pasnik [ Teatr

ot

jeszcze troche potrwa. Sam nie mam tu optyki utopijnej, a pragmatyczna.
Teatr bez przemocy to po prostu teatr transparentny, niepostugujacy sie
oszustwem, krzykiem, rabunkiem, wyzyskiem. Brak przemocy nie
oznacza zniesienia hierarchii, oznacza, ze mozna pracowac z szacunkiem,
rozmawiajgc o oczekiwaniach i pomystach. Nie oznacza, ze rezyser juz
nie moze miec swojej wizji. Moze, od tego jest rezyser i chyba kazdy to
rozumie. Istotne jest tylko, jakimi srodkami te wizje realizuje w pracy
zzespolem i instytucjg, bo ja zawsze realizuje si¢ wspdlnie. I ta wspolnos¢
ma pewne logiczne konsekwencje. One nie polegaja na tym, ze teraz
zapanuje chaos i komuna, a mlodzi beda w gabinecie dyrektora w imie
»-nowosci " scinac glowe kazdego, kto przekroczyt czterdziestke. Od dawna
tez podkreslam, ze w polskim teatrze nikt nie zajmuje sie kwestiami
wytworzenia metod, strategii i procedur umozliwiajacych terapie
| ewentualny powro6t dawnych przemocowcéw do pracy zespolowe;
w nowych warunkach, po terapii. A w mojej wyobrazni teatr przyszlosci
jest inkluzywny. To znaczy, ze w teatrze bez przemocy musi by¢ tez
miejsce dla eksdziadersow, na mechanizmy i procesy umozliwiajace
zrozumienie swoich bledow, ewentualnie zmianeg, jaka$ ludzka poprawe,
poszerzenie perspektywy.

TOKARSKA-STANGRET W spektaklu nastepuje zrownanie aktorki,
ktora miala gra¢ glowna role, i sprzataczki Bozeny K., pracujacych w tym

samym teatrze. Takie splaszczenie hierarchii to chyba tez utopia.

SULIMA To jest utopia, ale od zarania istota teatru bylo poszerzanie
pola tego, co sobie wyobrazamy, co jest do pomyslenia, co mozna
wypowiedzie¢ publicznie. My tez pokazujemy sceny niemozliwe czy
fantastyczne - jak taniec Hitlera z Zydem - by poszerzy¢ to, co jest
mozliwe do wyobrazenia i do wybaczenia. Robimy rzut na dziesie¢
metrow, liczac, ze moze dzigki temu cos$ si¢ przesunie o pol metra.
Moze komus uda si¢ przemysle¢ malg rzecz w swojej codzienno$ci,

a to juz krok naprzod.

czytaj dalej ’
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TOKARSKA-STANGRET Te gesty wybaczeniowe dokonujg si¢ w formule
spektaklu metateatralnego. Nie obawialiscie si¢, ze taka propozycja

w Sosnowcu ,,zejdzie z afisza po pieciu pokazach™

SULIMA Podczas warsztatow z mieszkancami, gdy pojawialy sie hasta,
ze ,tego nie mozna wystawiac¢ w Sosnowcu’, albo ,,tu mozna gra¢ tylko
farsy i komedie”, natychmiast rozlegaly si¢ protesty. A mysmy chcieli

zrobi¢ cos, co bedzie ambitna propozycja...
PIASKOWSKI .. .ijednoczesnie bedzie farsg. (Smiech)

SULIMA (smiech) Probujemy taczy¢ rozne srodowiska, rozne spojrzenia
na teatr, tak, by w jednym spektaklu wiele 0osob go ogladajgcych mogto
sie odnalez¢ i przez chwile poby¢ razem, posiedzie¢ obok siebie,

zobaczy¢ sie. To tez jest wazny aspekt teatru.

TOKARSKA-STANGRET Publicznosc¢ sosnowieckg moze zainteresowac
sytuacja zawodowa aktorow, ktorych na co dzien oglada na scenie.

SULIMA Troche denerwowalo mnie, ze wciaz istnieje granica miedzy
tworcami teatralnymi a widzami, ktora nas stawia wyzej, ich nizej.
To krepujace. I to tez moze by¢ zrodlo naduzyc. Mamy kompeten-
cje w pewnych dziedzinach bardziej zaawansowane od pozostalych, ale
w innych dziedzinach jestesmy, powiedzialbym, nawet niedorozwi-
nigci. Sztuka czy bycie artysta czesto bierze si¢ z pewnego zranienia,
niedostatku. Cho¢by z braku uwagi w dziecinstwie, co niektorzy rekom-
pensuja sobie, na przyktad pracujac w teatrze, kiedy setki oczu na nich
patrza i tylko oni sie licza. Wigc nierownos¢ obecna w tych statusach
wydala mi si¢ ciekawa do zbadania oraz trochg¢ do przekroczenia,
zdekonstruowania. W spektaklu pani sprzatajaca Bozena K., zupelnie
nieSwiadoma, zrywa stynng czerwong tasme, ktéra zawsze pojawia si¢
w spektaklach Krystiana Lupy, oddzielajac widownie od sceny. I ona
symbolicznie zrywa ten podzial. Kwestia, czy da si¢ wyjsc z przypisa-
nych rél, ktére jednym kazg spogladac z gory, ainnym z dotu - bo tak
funkcjonuje tradycyjny teatr — to jeden z podziemnych tematow, ktore
ten spektakl napedzaja.

TOKARSKA-STANGRET Aktorzy mowia ze sceny o sprawach, ktore
ich bola.

SULIMA Teatr - nie tylko Teatr Zaglebia - jest niedofinansowany, akto-
rzy zarabiaja najnizsze krajowe w zdecydowanej wigkszosci instytucji.
To ich podstawa, reszte wynagrodzenia otrzymujg za zagrane spektakle.
W niektorych miejscach dostaje sie za gtowna rolg sto pigcdziesiat
ztotych na reke. To bardzo przykre, szczegélnie gdy pada z ust aktorki
z wieloletnim do$wiadczeniem, niedlugo przed emeryturg. Zespot
wchodzit wigc w proby z wieloma tematami. My zas jesteSmy czujni na
to, co na nich si¢ wydarza. Jesli wydaje si¢ zywe czy wazne i moze rezo-
nowac szerzej — jak wlagnie temat aktoréw w instytucji i ich zarobkdéw
- natychmiast staramy si¢ to wrzucac w scenariusz i kolportowac jako
wiadomosc, ktorg oni chea wystaé. Aktorzy rzadko moga wypowiedziec
si¢ ze sceny wprost, z reguly spektakle sa zabudowane innymi tre§ciami,
postaciami, dramatami.

TOKARSKA-STANGRET Takim tematem sa tez metody pracy rezyserow.
W scenie powrotu brata Bozeny do domu rodzinnego po latach nie-
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obecnosci oraz w scenie leczenia rany wojennej i uzdrawiania relacji
w zenskiej linii tej rodziny pojawiajg si¢ tak zwane ustawienia systemowe.
Ciekawilo mnie, czy jest to jednoczesnie aluzja do na przyklad Mai
Kleczewskiej czy Marcina Wierzchowskiego. Ten ostatni mowi zreszta,

ze rozwingl w pracy z aktorem metode Lupy.

SULIMA Nie bylo nasza intencjg nawigzywanie do tego typu metod
teatralnych. Bardziej chodzilo o luzne nawigzanie do obecnie popularnych
metod terapeutycznych, po ktore siegaja osoby w kryzysie, chcgce jako$
ruszy¢ naprzod. Pokazujemy te czasami desperacka, czasami $mieszna,
czasami glupawg, naiwng droge do zmiany w zyciu. Raz bedzie to walenie

kijem w poduszke, zeby co$ uwolni¢, a raz czytanie Hellingera.
TOKARSKA-STANGRET A jaki macie stosunek do takich metod w teatrze?

PIASKOWSKI Nigdy nie rozpoczynam prob z planem, ze uwiode aktorow,
zaczaruje, albo stworze jakas komuneg czy sekte, ze zastosuje jakis
system czy — nie daj Boze - zrobig to podprogowo, nie mowigc o tym.
Z whasnej praktyki i otrzymywanego od zespolow feedbacku wiem
natomiast, ze mam szczegolng umiejetnosc specyficznego, glebokiego
i bacznego przygladania si¢ aktorom i temu, jak graja. Od razu rozumiem
konstrukcje, jaka ktos sie w danym momencie postuguje, skad w sobie
czerpie. To rodzaj sz6stego zmystu. Wiem dzigki temu, gdzie - mowiac
w przenos$ni — trzeba co$ wlozy¢, nacisna¢, odjac lub zostawic, zeby
aktorzy zaczeli rezonowac z rolg czy postacia. A czasami osiaga si¢ to
mala wskazowkg stricte techniczng, ktora zmienia fokus i nagle cata
scena lub instalacja postaci ulegaja modyfikacji.

Tyle na poziomie §wiadomym. Ale w pracy teatralnej, gdy zbierze si¢
grupa ludzi, ktorzy sie lubig i myslg o tym samym — wytwarza si¢ wspolne
pole energetyczne i dochodzi do tak zwanych sytuacji projekcyjnych.
Tak dziala fizyka rzeczywisto$ci. Dla mnie to znak, ze wszyscy jako grupa
idziemy w tym samym kierunku, ze mamy wspolne pole mentalne.
Jednak to nigdy nie jest wymuszane, prowokowane, tylko zadziewa
sie samoistnie. Nigdy nie jest sytuacja niebezpieczng. Raczej objawia
sie w ten sposob, ze przychodza aktorzy z dokladnie takim samym
pomystem, ktory mysmy przed chwilg mieli z Hubertem pietro wyze;.
To s3 drobne niewyttumaczalne rzeczy, lecz przekladajace si¢ na jakos¢
i pewno$¢ wchodzenia w tematy, w postacie, w dany $wiat.

A jaki jest nasz stosunek do pracy psychologicznej z aktorem? Wylu-
zowany. My, czy ja, nie uzywamy narzedzi stricte psychologicznych,

mimo ze s3 one zawsze jakims punktem odniesienia. Ale nie gléwnym -

W mojej wyobrazni teatr przysztoSc
jest inkluzywny. To znaczy, ze

w teatrze bez przemocy musi byc

tez miejsce dla eksdziadersow, na
mechanizmy i procesy umozliwiajgce
zrozumienie swoich btedow, ewen-
tualnie zmiane, jakas ludzkg poprawe,
poszerzenie perspektywy, na zmiane
stosunku do ludzi i teatru.

Jedrzej Piaskowski
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srodkiem czy celem. Nad psychologia postaci paradoksalnie najowocniej
pracuje si¢, nie rozmawiajac o niej za duzo. Czyli w sumie jest to tak

zwana metoda wlasna. (smiech)
TOKARSKA-STANGRET Na czym ona dokladniej polega?

PIASKOWSKI Dla mnie to jest znajdywanie tam, gdzie nie powinno by¢.
To jest rozbudowywanie, szukanie Swiata mysli i wyobrazni aktorow
za pomocg smiechu i skrajnego idiotyzmu, okraszone wskazowkami

technicznymi. (smiech)

SULIMA My tak naprawde pracujemy metoda spelniania marzen.
Bardzo czgsto zaczynamy od tego, co sami chcieliby§my zobaczy¢ na
scenie. Rowniez aktorom proponujemy opowiedzenie o ich marzeniach
| nawet jesli na poczatku prob co$ wydaje sig odstrzelonym pomystem,
odleglym od naszego $wiata, to w konicu staramy sie wypracowac¢ taka
formute, gdzie ta rzecz by si¢ zmiedcita. Caly proces powstawania
spektaklu jest szukaniem potaczen pomiedzy ré6znymi marzeniami,

wektorami, spojrzeniami.

TOKARSKA-STANGRET Do popularnych dzis§ nurtéw psychologicznych
nawigzuje tez tytutowe cialo Bozeny. Milczenie, ucieczka i wreszcie

uwalniajacy placz, ktorych doswiadcza Bozena - to reakcje ciata.

PIASKOWSKI To znak naszych czasow. Obecny zryw terapeutyczny
polega miedzy innymi na przygladaniu si¢ ciatu i dochodzeniu, obser-
wujac je, do réznych $wiadomosci, poczuc i wnioskow. To niezwykle
otwierajaca oczy perspektywa. Duzo ostatnimi laty pisze i mowi sie
chociazby o traumie dziedziczonej i w tym kontekscie takze na przyktad
0 postpanszczyznianej traumie praprapraprzodkow zapisanej w naszych

organizmach.,

4h

rozmowa z duetem tworczym

Hubert Sulima [1989]

absolwent Wydziatu Rezyserii i Dramaturgii Akade-
mii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego
w Krakowie, tworca teatralny, dramaturg, wykta-
dowca AST filii we Wroctawiu. Od 2015 roku

w tandemie z Jedrzejem Piaskowskim, z ktérym
dwukrotnie byt nominowany do Paszportow ,Polityki”

w kategorii ,teatr”. Za Nad Niemnem otrzymat
nagrode za najlepsza dramaturgie XLV Opolskich
Konfrontacji Teatralnych ,Klasyka Zywa“. Laureat st
pendium Nowego Teatru w Warszawie dlz
utalentowan UC N Mtod ych artystow:

| opowiadania [laureat | miejsca w

Literatury na najlepsze opoy

SULIMA Pierwszego dnia naszych préb ukazatly sie badania Marcina
Rzeszutka na ten temat. Pokazujg one, ze prawie dwadziescia procent
Polakéw ma objawy zespotu stresu pourazowego (PTSD). To jeden
z najwyzszych zbadanych w skalina $wiecie. Cala kultura w tym kraju
jest zbudowana na pewnej traumie. Niby wszyscy to wiemy i rozu-
miemy, ale jest ona wdrukowana w to, jak sie ze sobg komunikujemy,
jak budujemy polityke, zwiazki miedzyludzkie, malzenistwa. .. Zyjemy
w mroku, w ciemnosci i w bardzo duze; czgsci komunikujemy sie
z pozycji traumy. Zmierzenie si¢ z tym i zaproponowanie drogi wyjscia,
szczegolnie w Sosnowcu, ktéry jest naznaczony w szczegolny sposab,
wydalo nam si¢ wazne. Pokazanie bohaterki. ktéra mimo calego bagna,
ktore nas otacza, mimo cierpienia osobistego, podejmuje probe zmiany.

Po raz kolejny widze pozytywistyczny gest z naszej strony. (smiech)

czyvtai dalei ’
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TOKARSKA-STANGRET Tytul spektaklu jest gra z tytutami Persona.
Marilyn i Persona. Ciato Simone Krystiana Lupy, ale Bozena raczej nie

mogtaby by¢ bohaterka dla Lupy, jest natomiast idealng bohaterka dla

mlodszych twércow teatralnych.

SULIMA To fajne i przewrotne — w kKontekscie Lupy i zmiany per-
spektywy - kto moze byc bohaterkg, persona w teatrze. Caty spektakl
przejmuje Bozena i on staje si¢ ekspresja kogo$, kto dlugo milczal.
To tez zauwaza Rzeszutek: jest wiele innych narodéw, ktére poniosty
podobne lub nawet wigksze rany, a mimo to w tych spoteczenstwach
poziom traumy dziedziczonej jest nizszy. Dzieje si¢ tak, poniewaz nie
wyksztalciliSmy kulturowych sposobow wyrazenia tego bolu, opowie-
dzenia tych strasznych przezy¢. Nasza strategia bylo glownie milczenie.

PIASKOWSKI Albo kultywowanie cierpienia, stawianie go na oftarzu.
Widac to tez w polskim teatrze, ktory opowiadajac o czlowieku, najczescie]
wcigz postuguje si¢ paradygmatami przemilczenia lub traumy i przemocy.
Czyli albo leci si¢ po tebkach i oklepanych frazesach, albo pokazuje na

scenie opresje. Te dwa kanaly pasuja nam szczegolnie dobrze.

SULIMA Tak, ale te badania w prosty sposob pokazuja, ze jako spole-
czenstwo mamy wielki deficyt umiejetnosci komunikacyjnych. A sztuka
jest naturalnym polem ekspresji. Wydalo nam si¢ zabawne, Ze Bozena K.
przejmuje teatr i tych ludzi i zaprasza ich do wyrazenia siebie. Zarazem
spektakl zaprasza aktoréw, ktorzy w nim grajg, do przepracowania
swoich spraw. Wszystkie drugoplanowe postaci, jak lokalna diwa tea-
tralna, ktora nie potrafi funkcjonowac poza teatrem, czy aktor, ktory
mial gra¢ pracownika seksualnego z Dabrowy Goérniczej i postanawia
odejs¢ z zawodu, bo juz si¢ w nim nie odnajduje - cata plejada osob,
ktore zaczynaja mowic o rzeczach, ktore chowaly, o ktorych milczaty.

TOKARSKA-STANGRET A Wy? Tez jesteScie poirytowani teatrem?

PIASKOWSKI Kiedy wiele lat temu zaczalem sobie uswiadamiac, jak
byliSmy czasem traktowani, oszukiwani, stopien irytacji byl duzy,
delikatnie mowigc. Ale to byla irytacja na konkretne osoby, a nie na
teatr en masse. Potem pomyslalem, ze nie ma sensu skupiac si¢ na tych
negatywnych emocjach, bo przeciez mamy obecnie wiele zaproszen
do superteatrow, pracujemy na dobrych warunkach, ze wspaniatymi
ludZmi, a nasze spektakle sa cenione. W ramach radykalnego wybaczenia,
za te wszystkie niemite rzeczy, niemite spotkania z niemitymi osobami,
moge chyba by¢ wdzieczny. To dalo mi §wiadomosc, ktéra pozwala
dbac o siebie, utrzymywac¢ wysoki standard podejmowanych decyzji
zawodowych. Ta irytacja jest wiec obecnie raczej irytacja ogélng na
system, ktory gorzej traktuje wiele utalentowanych i ciezko pracujacych
080b, zwlaszcza mlodszych stazem, i ktory czesto tez nie widzi realnych
naduzy¢, miewajacych miejsce w teatrze.

SULIMA Ja mam INNg ocene naszej sytuacji. JesteSmy wcigz w pre-
kariacie, czasami przez pot roku nie mamy pracy, jak ostatnio, kiedy
teatr przesunal premiere — pracowalem wtedy jako kurier i nauc zyciel
w szkole jezykowej, Zeby si utrzymac¢. Musialem sie tez przeprowadzic,
bo czynsze poszly tak w gére, ze nie bylo mnie sta¢ na poprzednie
mieszkanie. Pamigtam, Ze zadluzalem si¢ jeszcze bardziej na karcie

kredytowej, zeby pozyczyc ci pienigdze na lekarza i leki. Mam trzydzieci
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pigc lat 1 prawie niczego nie posiadam, co wigcej - praca w teatrze
wygenerowala spory dlug, ktory weigz splacam. | to jest nie tylko moje
doswiadczenie. Jedynie niewielki procent artystow ma dostatecznie
zapewniony bytikomtort zycia. Czgsto sig¢ zastanawiam, czy na pewno
powinienem tak funkcjonowac, bez elementarnego poczucia bez-
pieczenstwa? Czy nie robig sobie tym krzywdy, czy na pewno warto?
[le jeszcze wytrzymam? W tym sensie blisko mi do postaci granej przez
Pawla Charytona, ktora wypowiada wiele watpliwosci na temat teatru
i ostatecznie z niego odchodzi.

Na pewno wzbiera dzi$ w ogéle dyskusja na temat warunkow, w jakich
ludzie sztuki pracuja i zyja. Panstwo nie jest w stanie nam pomoc nawet
z ubezpieczeniami emerytalnymi czy zdrowotnymi. Ja przez lata nie
miatem ubezpieczenia zdrowotnego, nie mdéwiac o skladkach ZUS,
i w takiej sytuacji sa tysigce artystow. Za chwile beda odchodzily na
emeryture osoby, ktore tej emerytury miec nie bedq. Niektorzy szukaja
dzialek rolnych, zeby przejs¢ na KRUS, zatrudniajg sie na jedna czwarta
etatu gdziekolwiek. Istnieje cala masa systemowych problemow, jak
brak zapewnienia pieniedzy na produkcje. Teatry czesto dostaja od
samorzadow srodki tylko na przezycie, na utrzymanie budynkow
| etatow, nie na premiery. Dlatego aktorzy otrzymuja sto piecdziesiat
zlotych za zagranie spektaklu, co przy dzisiejszych cenach doprowadza
do sytuacji takiej, jak pokazalismy w Personie. Ciele Bozeny - ze aktor

piecze i rozwozi chleb. To nie nasz pomysl, to realia.

PIASKOWSKI Co wigcej, w pierwszej kolejnosci ujmuje sie z tego, co
jest glownym celem dziatalnosci teatru, czyli z pieniedzy na produkcje
spektakli, a tym samym z wynagrodzen tworcow nieetatowych, zatrud-
nianych na umowy o dzielo. Czyli wszystkich poza zespolem aktorskim.
Nam nikt nie podwyzszyl ustawowo pensji o dwadziescia procent w ramach
wyrownan inflacyjnych. Paradoks polega na tym, ze to praca tworcza
jest unikatowa i jest podstawa istnienia instytucji teatru. Tymczasem to
biura maja etaty i wszystkie do nich dodatki i gwarancje. Niedofinan-
sowanym teatrom bardziej oplaca si¢ nie robic i nie grac¢ spektakli, wiec
finalnie gros dotacji jest przeznaczané na etaty pracownicze, a tworcy
s na koncu tej kolejki.

To na mnie, jako rezyserze spoza struktury etatowej teatru, spada w pew-
nym sensie czgstka odpowiedzialnosci za te sytuacje, bo to ja negocjuje
budzet z dyrekcja, i kombinuje, jak podzieli¢ go na produkcje i wyna-
grodzenia wspottworcow tak, zeby kazdy zarobil przyzwoicie i adekwat-
nie, ale zeby$my byli tez w stanie wyprodukowac scenografie. A w ciggu

Trzeba korzystac z catego systemu
konkursow, wywiadow, nagrod, tak
jak z komunikacji miejskiej. Wchodzisz,
dojezdzasz do celu i wysiadasz. Wazne,
zeby tam nie mieszkac. Nie zyc w tym
| w tych rolach. Teraz jesteSmy
w punkcie, gdy one sie odklejaja.
Patrzymy na nie jak na takie persony,
ktore juz nie do konca nam stuza.
Hubert Sulima



[ | - r 1 " - ¥ 1 4 L - u - | 1

ostatnich pieciu lat ceny samych materialow wzrosty niemal dwukrotnie,
co dodatkowo w budzecie spektaklu zmniejsza $rodki na wynagrodzenia

| wymusza budowe skromniejszych dekoracii.

SULIMA W Polsce rozumienie roli sztuki jest bardzo niskie. My sobie
nadal nie zdajemy sprawy na przykiad z tego, ze ten nardd przetrwal
wszystko, co go spotkalo, chocby czas zaborow, dzieki kulturze. A pozostaje
ona polem zupelnie nierozpoznanym, troche zignorowanym. Edukacja
w szkolach nie daje zadnych kompetencji, ktore pozwalaja w niej
uczestniczyc. To jest polityka utrzymywania ludzi w ciemnocie, w nie-
swiadomosci. Artysci wykonuja mréwcza prace rozpoznawania rzeczy-
wistosci, oswajania mroku, porzgdkowania chaosu, ktory nas otacza.
A my sprowadzamy to do rankingow, ocen i mowienia, ze ladnie lub
brzydko. Ponadto w Polsce kultura jest uzywana do prowadzenia
konserwatywnych polityk historycznych, rekonstruowania skansenow
myslowych, podlega wtedy tez cenzurze. Albo z drugiej strony, przez
neoliberalow traktowana jest jako zbedny wydatek, kolumna w Excelu,

fanaberia. Jest duzo do zrobienia.

PIASKOWSKI Brak swiadomosci politykow jest Zrodlem tego, jak spo-
teczenstwo rozumie kulture. I kolo sie zamyka. Z tego nierozumienia
wynika, dlaczego od trzydziestu pieciu lat nie jestesmy w stanie dopro-
sic si¢ 0 emerytury czy elementarne regulacje prawne dla nieetatowe;
pracy tworczej. Ciekawie czyta si¢ komentarze pod artykulami na temat
swiadczen dla artystow. Pokutuje przekonanie, Ze zyjacy artysci to darmo-
zjady, ktore probuja okras¢ spoleczenstwo, a nie ludzie uprawiajacy
trudny zawod. Wymaga on pewnych kompetencji, mniej lub bardziej
unikatowych, bo nie kazdy moze robic sztuke w takim wymiarze, jak
robig ja zawodowi artysci, a oprocz tego jest pracg. My tez jemy, mamy
mieszkania, zobowiazania finansowe takie same jak wszyscy. Jak wszyscy
starzejemy sie. Na skutek roznych procesow, braku edukaciji, ale takze
polityki kulturalnej zwlaszcza ostatnich osmiu lat, obecnie spoleczna
swiadomo$¢ tego, czym w ogole moze byc sztuka, jest w niespotykane;

zapasci. Nie sztuka dawna, tylko wspolczesna sztuka artystow zyjacych.

TOKARSKA-STANGRET Dzigki mowieniu o procesach teatralnych

demitologizujemy tez zawod artysty.

PIASKOWSKI Powoli, ale wciaz wolno, wychodzimy z myélenia dzie-
wietnastowiecznego, ze artysta to potbog, demiurg, osoba naznaczona,
na specjalnych zasadach, oderwana od rzeczywistosci, ktéra chodzi
w futrze, pracuje dla idei, zyje w piwnicy, gdzie maluje kwiatki, bierze
narkotyki i ma dziwne wizje. To, co dzieje sie rowniez w Polsce, to —
upraszczajgc — niesmiata proba zmiany myslenia w kierunku wlaczenia
tworczosci teatralnej w grupe petnoprawnych zawodow. Wyprowa-
dzenia jej ze sfery chatupniczej, ideowej, za darmo, na odmiennych
zasadach. Zdaje sobie sprawe, jak to absurdalnie brzmi, ale w naszym
systemie teatralnym nie ma prawie zadnych regulacji w kwestii wysokoéci

zarobkow z tytutu umowy o dzielo.

TOKARSKA-STANGRET Kilka razy te roznice wyszty na $wiatlo dzienne,
pokazujac takze to, ze biorg si¢ one ze statusu, jaki zostal nadany nie-

ktorym artystom czy zawodom.

PIASKOWSKI Réznice sg czasem horrendalne, rzedu nawet kilkuna-
stokrotnosci najnizszych spotykanych budzetow. A przeciez w kazdy
spektakl autorski, poszukujacy, niezaleznie od budzetu trzeba wlozy¢
niemal tyle samo pomystowosci, czasu, zaangazowania i energii. Kwestie
doswiadczenia, dorobku, stazu nie zawsze thumacza w pelni skale tych
dysproporciji. I chodzi mi przede wszystkim o te najnizsze kwoty i bu-
dzety. To s3 rzeczy niewyobrazalne dla zwyklego zjadacza chleba. Ale 53
mozliwe, bo wcigz zyjemy w szarej strefie, w Ktorej nie ma stosownych
regulacji prawnych gwarantujgcych chocby adekwatno$é minimal nego
wynagrodzenia do czasu poswieconego na rzecz realizacii u Mowy.
Znam przypadki, w ktérych za dziewie¢, dziesie¢ tygodni pracy od wtorku
do piatku po osiem godzin dziennie, proponowano mtodym twoércom
piec, szesc tysiecy zlotych brutto, minus koszty dojazdow i noclegdw,

czyli trzy, cztery tysigce zlotych na reke. Oczywiscie bez odprowadzania

jakichkolwiek sktadek.
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TOKARSKA-STANGRET Niedofinansowanie moze by¢ jednym z czynni-

kow sprawiajacych, ze w teatrze dochodzi do nieetycznych zachowan?

PIASKOWSKI Na pewno znaczenie ma to, ze dla wiekszosci artystow
bez etatow zostaje w sumie malo pieniedzy. Znaczna wiekszoé¢ tworcow,
zwlaszcza miodych, zarabia malo i nie ma zadnych zabezpieczen sktad-
kowych. Walka o pienigdze tez przyczynia sie do panujacej atmosfery
- wyscigu szczurow, olbrzymiego stresu, nieustajacego strachu o brak
pracy lub jej warunki, epidemii depresji i samobojstw. Tu na szali czesto
jest elementarny komfort zycia, godnosc i przezycie, a wiele 0sob zadaje
sobie pytanie, czy zosta¢ w zawodzie, czy nie. Meczy¢ sie w korporacji
lub na kasie w sklepie, czy robi¢ to, do czego ma sie predyspozycje,

przygotowanie 1 pasje.

SULIMA Poniewaz tych zasobow jest caly czas niewiele, istnieje silna
konkurencja, ktora doprowadza do tego, ze w srodowisku, ktore daje
sobie prawo do krytykowania spoleczenstwa, ludzi, przywar, do méwienia
o pewnych wartosciach, nagle ludzie wyrazaja si¢ o sobie w pogardliwy
sposob, w trybie brutalnej walki o przetrwanie, co jest czasami przera-
zajace. Widze, jakie to trudne dla os6b wchodzacych w zawad.

Chcialem jeszcze odnies¢ sie do kwestii artysty demiurga - z jednej
strony moze to techtac jakies narcystyczne osobowosci. Ale z drugiej,
trzeba caly czas performowac role tego, kto wie, kto jest w ciagtym furorze
tworzenia, kto zawsze zna odpowiedzi. Pamietam, jak w akademii
mowili mi, Ze rezyser nigdy nie moze przyznac si¢ do niewiedzy, bo
aktorzy go zniszczy. Nie da sie przeciez wiedzie¢ wszystkiego. Jest co$
obcigzajacego w tej roli i ona absolutnie nie jest przystosowana do naszego

zycia. Uczgc, widzg, ze miodzi rezyserzy w ogole juz tego nie maja.

TOKARSKA-STANGRET Najmtodsze pokolenie, ktére wnosi inne war-
tosci do systemu nie tylko teatralnego, widzimy w spektaklu w postaci
Wanessy-Banessy, nastolatki uprawiajacej horsin g. Bozena tez zaklada
maske konia, a dzigki corce uczy si¢ dotyku, wybaczania, komunikacji

w nurcie porozumienia bez przemocy.

SULIMA Ten spektakl ujal wiele spotecznych sytuacji - nastolatki
z liceum catkowicie odnajduja si¢ w tej scenie, ale juz osoby w wieku
mojego taty majg z nig czasami problem, uwazajac, ze jest wymyslona,
niemozliwa, ze to przegiecie, farsa. A ona przedstawia wielka, przej-
mujacy, wzruszajaca relacje mtodych oséb z natura, ze zwierzetami,
z przyroda. Z tematem jej schylkowosci. Kompletnie inny rodzaj wraz-
liwoséci niz ten dominujacy, w ktorym ja tez zostalem wyhodowany.

Mowimy bardzo roznymi jezykami.

TOKARSKA-STANGRET Dlatego idiom artysty demiurga stal sie
w pewnym sensie nieatrakcyjny. Dazymy nie do przekroczen siebie,

tylko raczej do pewnego dobrostanu.

PIASKOWSKI Ale przeciez mozna dazyc¢ do przekroczen tworczych,
zyjac w dobrostanie, godnie. Istota tworczosci to wrodzony ped do odkry¢.
A nie ped do odkry¢ podyktowany glodem i strachem. Zauwazmy, ze
w przesztosci wielka, wazna sztuka powstawata jednak cze$ciej w sytuacji
wzglednego ekonomicznego komfortu, w zapewnionych odpowiednich

warunkach.

SULIMA Moze zamiast wielkich przekroczen jednostek teraz waz-
niejsze s3 male ,przekroczonka”, pojedyncze kroki w nowa strone,
wykonywane przez wiele 0sob. Przypomnialo mi sie, ze Krystian Lupa
opowiadal na zajeciach swoj nawracajacy sen, w ktérym jest przez

kogos Scigany. Wszystko dzieje sie w glebokich piwnicach, lochach,

jakichs mrocznych przestrzeniach. Musi uciekad, ale na koncu zawsze

zostaje ztapany i zdemaskowany jako oszust. To jest syndrom oszusta,
z ktorym nawet on si¢ mierzy. Pewna iluzja, rola, ktora sie odgrywa.
Trzeba korzystac z calego systemu konkurséw, wywiadow, nagrad,
tak jak z komunikacji miejskiej. Wchodzisz, dojezdzasz do celu i wy-
siadasz. Wazne, zeby tam nie mieszka¢. Nie zy¢ w tym i w tych rolach.
Teraz jestesmy w punkcie, gdy one sie odklejajg. Patrzymy na nie jak
na takie persony, ktore juz nie do konca nam stuza. Tylko dystans nas

uratuje. it



