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W przedstawieniu Leny Frankiewicz historia zapisuje sie

w fundamentach domostw, ale tez w kobiecych ciatach, ktore
Drzechowujg w sobie przeszte traumy. Te odkrywane sg powol
| w akcie narracyjnego wielogtosu.

B Nieczulosé Leny Frankiewicz ogladamy usa-
dzeni wokat drewnianego podestu o solidnych
rozmiarach. To fundament domu Rozeli (Syl-
wia Gora-Weber), wdowy, ktora w kaszubskiej
Dziewczej Gorze wychowuje samotnie trzy cor-
ki. Przedstawienie Teatru Wybrzeze jest opowie-
Scig o tym domu i jego mieszkankach, a my wi-
dzowie stuchamy opowiesci, patrzymy na nia,
ale tez ja smakujemy, dotykamy i wachamy.
Uruchamiane na scenie herstorie i ich poru-
szajaca namacalnosc¢ wciggaja nas dostownie
i w przenosni, czyniac zarazem Nieczulosc ro-
dzajem zbiorowego seansu, podczas ktorego
pamiec¢ o naszych przodkiniach uswiadamia
nam banalng oczywistos$¢ — (nad)site kobiecej
solidarnosci.

Za swoja debiutancka, wydana w 2017 roku
powie$¢ Nieczulos¢ Martyna Bunda otrzyma-
la rok p6zniej Pomorska Nagrode Literacka
~Wiatr od morza”. Adaptujaca ten Swietny
tekst Zuzanna Bojda zachowatla z oryginatu
kwartet glownych bohaterek i podtrzymata
charakter prowadzonej w powiesci narracji -
przede wszystkim wieloglosowos¢ i wynika-
jaca z niej wieloperspektywicznos¢, ale takze
fragmentarycznos$¢, inwersyjnosc fabuly oraz
(auto)ironie. Bojda pozostawila tez ramy cza-
sowe oryginatu — herstorie mieszkanek Dziew-
czej Gory siegaja czasow sprzed drugiej woj-
ny swiatowej i rozciagaja sie az do wspot-
czesnosci. Z drugiej jednak strony adapta-
cyjno-dramaturgiczna praca wykracza poza
literacki oryginal, skupia sie bowiem bardzo
intensywnie na obszarze opowie$ci samej
w sobie, pochyla si¢ nad jej kreacyjno-jedno-
cz3ca mocy, nad jej potencjalem ustanawiania
i podtrzymywania wspolnotowosci. Przed-
stawienie Frankiewicz jest po prostu — na jed-

nym ze swych poziomow, ale to poziom sza-

lenie istotny — opowiescia o opowiadaniu. O pro-
cesie przekazywania do$wiadczen, o unieSmier-
telnianiu bliskich poprzez opowiesc, wreszcie
- 0 byciu razem poprzez opowiesci i dzigki
nim. Owo wspolbycie ma w gdanskim przed-
stawieniu wrecz obrzedowy charakter i jest
przy tym wielozmystowe - to doswiadczenie
obudowane symbolicznymi gestami, integru-
jace przez stowo, dzwigk, dotyk, ruch, smak
i zapach.

»Prosz¢ mi pomoc, prosz¢ mnie pobujac¢”
—~ mowi do jednego z widzéw Marzena Nieczu-
ja-Urbanska, ktora inicjuje przedstawienie
jako kotyszgca si¢ na obrzezach sceny, w plo-
ciennym hamaku Kura Agatka. Ten fragment
przedstawienia pokazuje juz na wstepie, ze
opowies¢ uruchamia si¢ wylacznie we wspot-
byciu, w jednoczgcym gescie. Dalsze partie
przedstawienia tylko to przekonanie umacniajg.
Sceniczna przestrzen pograza si¢ w ciemnosci,
w ktorej skradaja si¢ aktorki: Sylwia Gora-We-
ber, Dorota Androsz, Magdalena Bo¢, Justyna
Bartoszewicz i Agata Bykowska. Wpadajac
jedna na druga, ttumia rozbawienie, a poprzez
konspiracyjny wrecz szept potegujg atmosfe-
r¢ tajemnicy, oczekiwania na wytaniajacg sig
nagle z mroku rewelacj¢. W tych ciemnosciach
formuja niejako swoje postaci: Rozelg i jej trzy
corki - Trude¢ (Bykowska), Ild¢ (Androsz) i Ger-
te (Bartoszewicz), a takze pochodzaca po-
zornie z zupelnie innego porzadku Francuz-
ke (Boc). Ustanawiaja krajobraz swiata, z kto-
rego pochodza: kaszubska wioske, a w niej ro-
dzinny dom przesigkniety historiami dziewczy-
nek, nastolatek, staruszek. Ciemnos¢ powoli
rozjasnia sig. Wylania si¢ pierwsza opowiesc,
ktora jednak bardzo szybko rozszczepia sie na
szereg innych, przeplatajacych i dopowiadaja-

cych si¢ wzajemnie.

Scenografia Arka Slesinskiego - wspomnia-
ny drewniany podest — powstala z rozbiorki
ponadstuletniego domu. Jesli przyjfzymy sie
z bliska deskom budujacym konstrukcje, za-
uwazymy, jak intensywnie eksploatowat je czas.
Szczeliny, resztki dawnych farb, plamy, rysy.
Stare drewno przechowujace pamigé minio-
nego i minionych. Opowies¢ zapisana w ma-
terii. W przedstawieniu Frankiewicz historia
zapisuje si¢ w fundamentach domostw, ale
tez w ludzkich ciatach, ktore przechowuja
w sobie przeszie traumy. Te zas odkrywane
s3 powoli i w akcie narracyjnego wieloglosu.
Zebrane na strychu starego domu kobiety od-
twarzaja wspolnie (przypominaja sobie?) mi-
nione zdarzenia, rozdzielajac pomigedzy wspol-
note uczucie (czy stan), ktore w przeszlosci
bylo doswiadczeniem jednostkowym i czesto
hermetycznie obwarowanym bolesng samot-
noscia.

Tak jest chociazby z historig Rozeli, ktora
za pieniadze po zmartym nagle mezu Abra-
mie (Dorota Androsz) buduje dom. W nim
wychowuje trzy corki, w nim tez dochodzi do
zdarzenia, ktére warunkuje jej historig i his-
torie jej potomkin. Bylo ich szesciu czy sied-
miu, a moze szes¢ miliardow — wspomina
Rozelka ,ruskich” zolnierzy, ktorzy gwalcili
ja zbiorowo przez kilka marcowych dni, a na
koniec przytozyli do jej brzucha rozgrzane do
czerwonosci zelazko. To porazajgce swoim
okrucienstwem doswiadczenie odtwarzajg raz
jeszcze wszystkie zebrane w starym domu ko-
biety — wyginajac na wiekowych deskach swoje
ciala tak, jak gigta swoje gwalcona do nieprzy-
tomnosci Rozela. Wydarzenie to ma dla zbio-
rowej biografii kobiet z Dziewczej Gory zna-
czenie konstytutywne — to ono znaczy rod ty-

tutowa nieczuloscig, bedaca w swej istocie
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Scena zbiorowa

rodzajem egzystencjalnej strategii. Umiejet-
noscig przetrwania w skrajnie niesprzyjaja-
cych warunkach, formg ukrycia si¢ w wy-
tworzonej wokol wlasnego ,,ja” bance, ktora
odgradza od $wiata zewngtrznego Sciankg
z chlodu, hardosci i gorzkiej ironii. Nieczutosc
dziedzicza corki Rozeli, cho¢ — ku niezadowo-
leniu rodzicielki - wielokrotnie probuja ja
ttumic i uniewaznia¢. Wokot ich zmagan wi-
ruja wszystkie inne przedstawione mikroopo-
wiesci: nabrzmialej pozadaniem Trudy, ktora
zakochana nieszczesliwie w Niemcu probo-
wala przez reszte zycia rekompensowac sobie
mlodzienicza strate; niepotrafiacej otworzyc
swojej cielesnosci przed mezem zegarmi-
strzem Gerty; czy wreszcie uciekajgcej wiecz-
nie I1dy.

Lena Frankiewicz z ogromna wyobraznia
przenosi na scene kaszubska sage o kobietach
z Dziewczej Gory. Nieczutosc to przedstawie-
nie zaskakujace wielo$cia i roznorodnoscia
inscenizacyjnych pomystow, ale tez umiejet-
noscia polaczenia ich w bardzo spojng wizu-
alnie, a zarazem czytelng semantycznie calosc.
Wiele ze skonstruowanych tu scen zapada gle-
boko w pamig¢ - jak chocby ta, w ktorej za-
bijana jest Swinka Dropiata (Marzena Nie-
czuja-Urbanska). Utozone na brezencie nagie
ciato, otoczone przez ubrane w rzeznicze far-
tuchy kobiety, staje si¢ centrum poruszajgce;
ceremonii. ,,Bicie” §wini jest tutaj obrzedem
(intensyfikuje go §wietnie opracowany przez
Ule Zerek ruch sceniczny) spinajacym ko-
egzystujgce Swiaty; aktem petnym brutalnosci,
a zarazem emanujacym tkliwoscia, ktora wy-
nika z cielesnej bliskoéci. Na odmiennym bie-

gunie znaczen znajduje sie¢ inna swietna scena,

obrazujgca ,jujcizdia_i‘qca}” motor Ilde. Dorota
Androsz objezdza sceniczng przestrzen na
wrotkach, niebezpiecznie blisko mijajac wi-
dzow. Ta blisko$¢ jest zreszta czescig teatralne;
strategii, ktora wzmacnia nadrzedna dla przed-
stawienia formule wspdlnego bycia w opowie-
$ci. W trakcie spektaklu zostajemy zaproszeni
do obejrzenia drewnianego fundamentu do-
mu Rozelki, otrzymujemy jabtka, kawatki stod-
kiej chalki, wciagani jesteSmy do weselnego
korowodu. Czujemy zapach palonych kadzi-
del, koja nas dzwieki idiofonow. To wszystko
uklada sie w niezwykle efektowng teatralnie
mozaike, ktora zarazem bardzo mocno kon-
stytuuje poczucie wspolnotowosci, wspotby-
cia. Na wielu odrebnych poziomach, w wielu
wymiarach. Lena Frankiewicz $wietnie potrafi
tez faczy¢ krajobraz historyczny, zamierzchty
z tym najbardziej aktualnym, jak jest to w przy-
padku silnego emocjonalnie fragmentu, gdzie
bohaterki (aktorki?) koncza raz po raz to samo
zdanie: ,,To nie moja wina”,

Nieczutos¢ Martyny Bundy stata si¢ dla
tworczyn i tworcow gdanskiego przedstawie-
nia punktem wyjscia do opowiedzenia o tym,
co uniwersalne, ale tez i o tym, co mocno od-
rebne i swoja osobno$¢ kultywujace. Kaszub-
szczyzna, co istotne i stanowigce kolejng war-
to§¢ przedstawienia Frankiewicz, nie ma tu
charakteru wylacznie ilustracyjnego. Nie jest
jedynie estetyczna atrakcja, jej odrgbnosc kul-
turowa formutuje bohaterki i ma diametralny
wplyw na tytutowa nieczulos¢, poniekad wy-
nikajaca z tradycyjnej dla regionu surowosci,
hermetycznosci i silnego poczucia swoistosci.
Co nie kldci sie z umiejetnym wykorzysta-

niem watkow z kaszubskich tradycji arty-

stycznych. Pobrzmiewaja one w znakomitej
warstwie dZzwiekowej, ktora przygotowat Olo
Walicki, wplecione sa w ksztalt §wietnych
kostiumow Arka Slesinskiego.

Uczestniczac w Nieczutosci (okreslenie ,,0gl3-
dajac” nie oddaje w pelni naszej relacji z dzie-
tem Frankiewicz), musimy zwrocic¢ uwage na
szczegdlng prace zespotu aktorskiego. Trudno
mowic tu o wiodacej roli, ale trzeba podkre-
sli¢ dopracowang niemal do perfekcji umiejet-
nos¢ wymieniania si¢ ze sceniczng partner-
ka/scenicznymi partnerkami energig. W po-
szczegolnych scenach rezyserka paruje aktor-
ki, zestawia je w tercety, kwartety. Za kazdym
niemal razem efekt jest znakomity. Czujemy
ponadto, ze interpretacja literackiego orygi-
natu jest tu podbudowana osobistymi doswiad-
czeniami, dzieki czemu ma ona wymiar wie-
lowarstwowej, poglebionej wymiany przezyc,
ktéra na scenie odbija si¢ w niezwykiym na-
pieciu, poruszajacej mocy zaistnialych wigzi.

,Pobujaj mnie” - ta prosba schowanego
w hamaku uczlowieczonego zwierzgcia jest
kluczem do zrozumienia powotanego w przed-
stawieniu Leny Frankiewicz $wiata. Krainy tak
pieknej, jak przerazajacej, w ktorej — niczym
w baéni — samotna wdowa ,,chowala” trzy corki,
kazdej z nich probujac przekazac strategig
(prze)trwania wynikajaca z pokoleniowych
doswiadczen i osobistej historii. W te strate-
gie Rozela wbudowala swoisty paradoks. Wy-
pracowana przez nia nieczufosc¢/(nie)czutosc
odpycha swiat, by uchronic si¢ przed poten-
cjalnym cierpieniem, schowac siebie w samot-
nosci. A zarazem silnie 6w $wiat przyciaga, bo
tylko we wspdlnocie i poprzez site wspolne)
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