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tym roku Nagrode im. Aleksandra Zelwerowicza
za najlepszg role w sezonie 2021/2022 redakcja
»leatru” przyznata Dominice Bednarczyk i Luka-
szowi Lewandowskiemu. Ta sama nagroda i dwie
zupelnie rozne kreacje.

Lukasz Lewandowski gra Jerzego Grotowskiego w spektaklu
Joanny Wieczur tak, jak uczyniliby to najwieksi aktorzy w historii
Teatru Dramatycznego: Jan Swiderski, Gustaw Holoubek, Zbigniew
Zapasiewicz. Wciela si¢ w role guru dwudziestowiecznego teatru,
a zarazem zaznacza wobec niego dystans. Chwilami do ztudzenia
przypomina Grotowskiego: patrzy tak jak on, podobnie sie porusza,
mowi, zapala papierosa. Jego cialo wywotuje na scenie pamie¢ tamtej
osoby. Metamorfozie sprzyjajg kostium, rekwizyt, charakteryzacja,
ale bez wewnetrznej dyspozycji aktora bylaby to tylko przebieranka.
Lewandowski na naszych oczach przechodzi przemiane, i to podwoijna.
Najpierw przeobraza si¢ on sam, czterdziestoosmioletni mezczyzna
o wlasciwej sobie posturze i charakterystycznym glosie, a potem jego
bohater, poczgtkowo ledwie dwudziestotrzyletni. W pierwszej czesci
Sztuki intonacji widzimy wigc speszonego czlowieczka w niemodnym
garniturze i okragtych okularach prymusa, ktory duzo chce, ale jeszcze
nic nie wie. W czesci drugiej za ciemnymi okularami gangstera ukrywa
sig juz czlowiek, ktory chce jeszcze wigcej, ale teraz juz wie na pewno.
W trzeciej czgsci na scenie zjawia si¢ kto$, kto z pozoru wyzbyt sie
wszelkiej ambicji i wiedzy, ale kazdym stowem i kazdym gestem
zaznacza, ze moze i rozumie wszystko. Okularki prymusa na tle dtugich,
rozwichrzonych wloséw i koziej brédki Grotowskiego znacza teraz
wyjatkowos¢ kaplana nowej sztuki.

widok z Koziej

Bohater Lewandowskiego jest odrobine karykaturalny, bo tak te
postac napisal Tadeusz Stobodzianek. Ale dystans, jaki aktor buduje
wobec swojej postaci, polega tu na czyms$ wiecej. Pewnie decyduje
o tym zupeinie nowa perspektywa czasu i przestrzeni. Pét wieku pézniej,
w zupelnie nowym kontekscie kulturowym, spotecznym i politycznym,
na scenie teatru dramatycznego (malg i duza literg), a nie eksperymen-
talnego parateatru, w Warszawie, a nie we Wroclawiu, gdzie kultywuje
si¢ pamigC o tworcy Teatru Laboratorium, Grotowski jest kims zupelnie
innym, i roznicg t¢ aktor sygnalizuje. Jego rola nie jest krytyka czy
dekonstrukcja legendy. Jest namystem nad fenomenem artysty, ktory
zjawia si¢ w cudzym ciele i prowokuje rozmowe na temat istoty teatru.

Dominika Bednarczyk gra Konrada w Dziadach Mai Kleczew-
skiej zupetnie inaczej i jak nikt przedtem. Jej kreacja pokazuje, ile
zmienito si¢ w polskim teatrze od czasu, gdy role romantycznego
bohatera Polakéw brali na siebie Gustaw Holoubek, Jerzy Trela, Henryk
Bista czy nawet — wspélczesnie — Michat Czachor, Bartosz Porczyk,
Rafal Gasowski. Nie ma mowy o aktorskiej metamorfozie. Bednarczyk
nie wciela si¢ w Konrada, przeciwnie, to Konrad wciela sie w grajaca
go kobiet¢. W recenzjach spektaklu Kleczewskiej pojawia sie nawet
zenskie imi¢ Konrada dla podkreslenia tej zaskakujacej, bo odwrotne;
przemiany. Bednarczyk méwi kwestie napisane dla mezczyzny, dlatego
rezyserka musiala zmienic ich gramatyke, co niekiedy burzy poetycki
tekst dramatu. Zmiany te niewiele jednak znacza wobec dekonstrukcji
Dziadow (czesci 11 i 111), ktérej dokonata Kleczewska, we whasciwy
sobie spos6b reagujac na sytuacje polityczng w Polsce. Jej spektakl
jest zreszta pod tym wzgledem doé¢ niekonsekwentny, a przez to
batamutny, jednak rola kobiecego Konrada $wieci w nim jak samotna
gwiazda. Bednarczyk ujeta bohaterowi Mickiewicza pychy, a dodata
empatii. Sfowo ,.cierpienie” nie jest w jej ustach frazesem, ale przenika
cale cialo aktorki, ktora na sceng wchodzi o kulach. Cierpienie rysuje sie
tez na jeytwarzy, mozna je dostrzec w gescie rak, spojrzeniu, a nawet
oddechu. Jest ono fizyczne, ale i duchowe, bo rodzi sie i narasta w trakcie
monologu, ktorego wykonanie bez reszty angazuje aktorke. Rola
Dominiki Bednarczyk to przede wszystkim Wielka Improwizacja,
wczesniej i pozniej jej postac jest tylko swiadkiem zdarzen, na ktére
nie ma wigkszego wptywu. Misja Konrady jest inna, przyszla tu po to,
zeby rozmawiac nie z ludZmi, ale z Bogiem, i jakby poza kontekstem
okrutnej maskarady, w ktérg przemienily si¢ Dziady pod reka Kleczew-
skiej. Stajgc na pustej, czarnej scenie we wspélczesnym ubraniu kobiety,
ktora sukni¢ zamienifa na bojéwki, nie bluzni Bogu, ale wydaje nad
nim s3d. Jest to sad ofiary, a nie uwiezionego geniusza.

Polityczny spektakl Kleczewskiej sktania do politycznej interpretacji
roli Bednarczyk, ale zaostrzenie prawa aborcyjnego w Polsce, kobiece
protesty wywotlane decyzjg Trybunatu Konstytucyjnego i gehenna
matek z dzie¢mi na granicy z Bialorusig to tylko jej kontekst i bezposred-
nia inspiracja. Bednarczyk w taki sposéb mowi Wielkg Improwizacje,
jakby od jej monologu zalezat los $wiata, ktory stanat dzié na krawedzi.
Zamykam oczy i widzg¢ jg na gruzach zbombardowanej Ukrainy, tam,
gdzie ogien trawi domy, a ludzka krew wsacza sie w ziemie. W Buczy,
Borodziance, Irpieniu. Zbrodnia ludobdjstwa w ostatnich latach dotkneta
takze inne miejsca i narody, wystarczy przypomnie¢ Aleppo i syryjskie
dzieci zagrzebane w gruzach miasta. Wszedzie tam dostrzegam po-
chylong sylwetke wspoiczujacej aktorki. Jej rola przekracza granice
sceny, jest apelem etycznym i prowokuje rozmowe na temat istoty
Zycla na ziemi.



