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Przenikanie

,Duzo mysle o rytmie scen. Nie chce, by muzyka go burzyta — chyba
ze wynika to z konkretnego zamystu. Staram sie tak kodowac dzwiek,
zeby wspotdziatat z tym, co dzieje sie na innych ptaszczyznach” -
mowi Krzysztof Kaliski, autor muzyki teatralnej, w rozmowie

Zz Piotrem Tkaczem-Bielewiczem.

PIOTR TKACZ-BIELEWICZ Co to dla Ciebie znaczy by¢ kompozytorem
muzyki teatralnej i kiedy poczules si¢ nim tak naprawde?

KRZYSZTOF KALISKI To nielatwe pytanie, bo nie czuje sie wylacznie
kompozytorem muzyki teatralnej. Jestem w rozkroku migdzy tak zwana
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muzykg autonomiczng a muzyka teatralng. Czerpie z obu tych pél.
To wzajemne przenikanie bardzo mnie inspiruje.

TKACZ-BIELEWICZ Jak moze si¢ przejawiaé takie dwustronne oddzia-
tywanie?

KALISKI Jesli chodzi o muzyke teatralna, to poniekad trzeba umiec
wszystko - poruszac si¢ w obrebie réznych gatunkéw muzycznych,
zderzac je ze sobg i sprawdza¢, jak dziataja. W spektaklach przemycam
icytaty zkompozytoréw renesansowych czy barokowych, i rozwigzania
formalne inspirowane awangarda albo mu zyka najnowsza. A z wyksztal-
cenia jestem gitarzysta klasycznym i zdarza sie, ze w spektaklach gram
muzyke na zywo wlasnie na gitarze. Te dwa Swiaty przenikaja sie juz
Na tym poziomie. Z kolei na przyktad w trakcie koncertu poswieconego
tworczoéci Eugeniusza Rudnika razem z Maciejem Szymborskim
I Mateuszem Atmanem wykorzystalismy glos Rudnika, ktéry nagra-
liSmy wezesniej podczas rozmowy. Jego stowa, przetworzone przez nas

Na rozne sposoby, staly sie rama wydarzenia. To byl mocno teatralny
zabieg.

TKACZ-BIELEWICZ Czy obecnos¢ na scenie w trakcie spektaklu,
a dodatkowo wecielanie si¢ w postac, ma dla Ciebie co$ wspdlnego Krzysztof Kaliski
z doswiadczeniem koncertowym? Ostatnio duzo méwi sie o perfor-
Matywnym aspekcie koncertéw. RDI’ﬂDOZu’[OI’, gitarzysta, autor muzyki tea 1__['L£ﬂ|l"'|i"_{i.
Tworzyt opracowania muzyczne do spektakli Wero-
RALISKI Nie gram ich duzo, ale mysle, ze doswiadczenie sceniczne niki Szczawinskiej (m.in. do Klesk w dziejach miasta,

POmaga. Chocby dlatego, ze dzigki niemu potrafi¢ lepiej panowaé nad K. albo wspomnienia miasta), Wiktora Rubina [m.in.

do / tak nikt mi nie uwierzy, Dobrze utoZzonego mio-
tywnej podczas koncertow, ale moze w przysztosci tak zrobie, zienca), Bartosza Frackowiaka czy Magay Szpecht.
Laureat nagrod i wyrdznien za muzyke teatr alng,
TKACZ-BIELEWIEZ Czy w sytuacjach, kiedy w trakcie spektaklu nie m.in. Nagrody Gtownej dla Osobowosc Artystyczne
Frasz Muzyki na zywo, wolisz by¢ schowany gdzies za konsoleta - czy na Festiwalu No wego Teatru w Rzeszowie [E 015],
Jednak obecny na scenie?

Stre ; - : -
sem. Nie knrzystaiem Jeszcze z rozbudowane; warstwy performa-
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KALISKI Jesli nagrywam muzyke do spektaklu, to podczas pracy
z realizatorem dZwieku zwracam uwage na to, zeby w miar¢ mozliwosci
byt z aktorami, reagowal na to, co dzieje si¢ na scenie. Ale lubi¢ tez grac
na zywo. Kazde kolejne przedstawienie jest troche inne pod wzgledem
rytmu, dynamiki. Kiedy wykonuje muzyke na scenie, moge szybciej
| pelniej zareagowac na te zmiany. A poza tym to praktycznie jedyna
okazja, kiedy uzywam instrumentow akustycznych w teatrze. Racze;
nie wykorzystuje ich juz w utworach, ktore do spektaklu nagrywam,
chyba Zze ma to jakie$ wyrazne uzasadnienie w scenariuszu, stanowi
konkretny znak. Ale nawet wtedy staram si¢ je przetwarzac¢ w taki
sposob, zeby zgadzal mi si¢ miks sceniczny, czyli brzmienie catego
przedstawienia: glosow i dZzwigkéw generowanych przez aktoréw oraz
sciezki dzwiekowej. Czesto uzywamy mikroportow i mikrofonow, co

tez dos¢ mocno wplywa na catosc.

TKACZ-BIELEWICZ Zastanawiam sig, jak wyglada Twoja praca
w kontekscie szerszej audiostery. Mikroporty to jedno, ale zatézmy,
ze ktos z aktorow $piewa albo jakie$ elementy scenografii wptywaja

na dzwiek.

KALISKI Odwotam si¢ do wspolpracy z Weronika Szczawinska przy spek-
taklu Kleski w dziejach miasta w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego
w Kaliszu. Razem z Mackiem Szymborskim przygotowalismy grajaca
instalacje, ktéra jednoczesnie byta scenografig. Na scenie staty obiekty
naszpikowane sensorami, przyciskami, potencjometrami, na przyktad
harfa laserowa. Aktorzy i aktorki poruszajac sie, wytwarzali dZzwieki,
wiec musieli wiedziec, jak to robic, zeby zagrac¢ ustalong wczesnie;
sekwencje¢. To przyklad sytuacji, w ktorej dzwigk bardzo wplywa
na inne elementy spektaklu, wlasciwie stanowi jego o§. A jesli chodzi
o Spiew — to tez jest to moja dziatka, czesto pracuje nad tym z aktorami.
Chociaz, szczerze moéwigc, nie jestem fanem $piewania piosenek w teatrze,
musical to chyba nie moja estetyka... Ale jak juz powiedzialem, w tea-
trze trzeba umiec¢ odnalez¢ si¢ w wielu gatunkach. W trakcie wspol-
pracy z Justyna Sobczyk przy Rodzinie Teatru 211 TR Warszawa robilem
fragment, ktéry mozna by nazwac musicalowym. W takich sytuacjach
staram si¢ przetworzy¢ dang konwencje na swoich zasadach.

TKACZ-BIELEWICZ Wracajac do spektakli Weroniki Szczawinskiej
- czy zawsze jeste$ obecny na prdobach od samego poczatku i masz

wplyw na ksztalt calo$ci?

KALISKI Pod tym wzgledem nasze dwa kaliskie spektakle byty kul-
minacjg pewnego modelu wspolpracy. W przedstawieniu K. albo
wspomnienie z miasta powstala konstrukcja z zsynchronizowanych
ze sobg kilkudziesieciu magnetofonow szpulowych i starych kasecia-
kow. Na tych magnetofonach grali aktorzy i aktorki. I podobnie jak
w przypadku Klegsk w dziejach miasta — instalacja dZwigkowa stano-

wila zarazem scenografie, wszystkie dzwigki byly generowane przez

Zauwazytem, ze kiedy duzo pracuje
w teatrze, potem inaczej podchodze
do samodzielnej tworczosci.

Krzysztof Kaliski
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aktorow. Kiedy audiosfera gra w spektaklu tak wazng role, musze by¢

na wiekszosci prob.

TKACZ-BIELEWICZ Czy aktorzy uruchamiajgcy wspomniang insta-
lacje postrzegali swoje dziatania w kategorii ruchu scenicznego, czy
raczej wiedzieli, ze wspottworza audiosfere spektaklu - i dzigki temu

czuli wieksza odpowiedzialnos¢?

KALISKI To byto cos wiecej niz tylko ruch sceniczny - precyzyjna
partytura, ktorg aktorzy musieli zagra¢ w pewnym rytmie, w tempie.
Byli instrumentalistami poruszajacymi sie po skonstruowanym audio-
Swiecie, a zarazem dbali o to, Zeby grac to, co wychodzi od nich i jest
dla nich wazne. Generowali calg warstwe dzwigkowg - nie tylko uru-

chamiali instalacjg, lecz réwniez $piewali czy wydawali inne dzwigki.
TKACZ-BIELEWICZ I nie mieli z tym problemu?

KALISKI Wiele zalezy od sposobu pracy. Wazne jest konkretne, pre-
cyzyjne wprowadzenie w temat, zbudowanie odpowiedniego jezyka
komunikacji. Aktorki i aktorzy musza widziec, ze cos dziala, pracuje,
jest istotna warstwa spektaklu. To dla nich dodatkowy element wspol-
tworzacy ich postaé. Pamietam, jak kiedys uczylem aktora, swojego
kolege, gry na instrumencie i w pewnym momencie powiedziatem dla
zartu: ,,To jest twoje zadanie aktorskie, ja przez chwile bede rezyserem,

ktory kaze ci grac”, Efekty bywaty rdzne.

TKACZ-BIELEWICZ No tak, nie wszystko mozna postrzegac w kategorii
zadan aktorskich.

KALISKI Wtasnie, cho¢ w teatrze pewne rzeczy przechodza na innych
prawach, na zasadzie cytatu, znaku. Sam utwor moze brzmiec nieszcze-
golnie, a w kontekscie spektaklu nabiera kompletnie nowych znaczen.
[ to jest co$ niesamowitego. Dlatego uwazam, ze czesto trudno stuchac
muzyki teatralnej w oderwaniu od przedstawienia.

TKACZ-BIELEWICZ Podobnie mowi si¢ o muzyce filmowej: najlepsza
jest ta, ktorej nie stychac.

KALISKI I znéw: wszystko zalezy od kontekstu. Razem z Weronika
Szczawinsky duzo rozmawialismy o dZzwigku jeszcze przed roz-
poczeciem prob - i moj udzial, i rola muzyki byly bardzo mocne od
samego poczatku. Inaczej jest na przykiad z Wiktorem Rubinem
- muzyka dopelnia jego spektakle, jest jednym z ostatnich doklada-
nych elementow. To jest zupelnie inne doswiadczenie, wymagajace
odmiennych metod. Wiem, ze wynika to ze specyfiki pracy rezy-
sera, z ksztaltu przedstawien, ktére skladaja sie z wielu elementdw.
Mam $wiadomos¢ tego, Zze muszg¢ wejsC w rytm w wyznaczonym
momencie. Nawet je$li zostaje malo czasu, ma to swoje plusy. Klaruje
si¢ przebieg spektaklu, dzigki temu dokladnie wiem, gdzie i jaka
muzyka powinna si¢ pojawic.

TKACZ-BIELEWICZ To pewnie wiaze si¢ z wigksza kondensacja dziatan.
KALISKI Zdecydowanie. Mam swoj sposob pracy, ale tak naprawde za

kazdym razem musz¢ go modyfikowaé w zaleznosci od tematu, teatru,

rodzaju konstruowanej opowiesci. Ostatnio w Dobrze utozonym mio-
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dziencu, zrealizowanym w Teatrze Nowym w Lodzi, na pomysl, jakiej
muzyki uzy¢ do jednej z poczatkowych scen, wpadlismy dopiero po
drugiej probie generalnej. Nastepuje przedstawienie postaci. Wpro-
wadzamy je razem z elementami dzwigkowymi przywolujacymi ich
wspomnienia. Smialem sie, ze to troche jak u Wagnera: wchodzi postad,
ktorej przyporzadkowano pewien motyw.

Wspdlnie stworzylismy rodzaj scenicznego eseju. Dzwiek stanowi jedna
z jego warstw. Dolaczytem swéj komponent jako ostatni. Zartowalismy

ze scenografem Lukaszem Surowcem, ze miatem najlepie;j...

TKACZ-BIELEWICZ Taka luzna atmosfera wynika z tego, ze przedtem
CzZgsto pracowates z tym gronem tworcow. Zakladam, ze nie czulbys sie
komfortowo, gdyby ktos narzucat Ci swoje oczekiwania.

KALISKI Pewnie nie, ale Wiktor nie nalezy do takich osab. To racze;
Japrzychodze ze swoimi propozycjami. Oczywiscie czasem zdarza sie,
ze potrzebna jest jakas konkretna forma, jak chocby w Dobrze utozonym
miodziericu. Pojawit sie pomysl, zeby za$piewac fragment tekstu. Wspdlnie
zastanowiliSmy si¢ nad kierunkiem i estetyka, a dzieki umiejetno$ciom
wokalnym i zdolnoéciom improwizacyjnym Pauliny Walendziak nasza
mysl przybrata okreslony ksztatt. To byta praca kolektywna.

TKACZ-BIELEWICZ Zaczelo sie jak socrealistyczna piesn, a potem
Wszystko si¢ rozjechato, wybrzmiato kulawo. ..

KALISKI No to chyba si¢ udato.
THﬁCZ-BIELEWICZ Jak wyglada Twoja obecno$é¢ na probach?

KALISKI Zwykle jestem na pierwszej probie, zostaje kilka dni, a potem
Staram sie Przyjezdzac¢ dos¢ czesto, by¢ na préobach czytanych, kiedy
Pojawiajg sie pierwsze pomysty. Poszczeg6lni tworcy maja r6zna dyna-
mike, wiec trzeba trzymac reke na pulsie.
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Dobrze wozony miodzienmec, rez. Wiktor Kubin, muzyka Krzysztof Baliski, Teatr Nowy im, Kazimierza Dejmka w bodzi [2023)

-

TKACZ-BIELEWICZ Zastanawiam sie, jak to jest: siedzisz i obserwujesz,

jak spektakl powstaje, i juz chcialbys co$ zrobic. ..

KALISKI Jestem na probach, bo duzo rozmawia sie na nich o tym, co
mnie inspiruje przy tworzeniu muzyki - czyli o tekscie, literaturze,
kontekstach, calej wizualnej warstwie spektaklu. Podczas pracy
koncepcyjnej, kiedy przetwarzam co$ w glowie, nie mysle o muzyce
wprost. Interesuja mnie raczej kierunki, znaczenia i przebieg kon-
kretnych scen.

TKACZ-BIELEWICZ Znow przyszla mi do glowy sytuacja ze Swiata
filmu, gdzie zdarza sig, ze na planie puszcza si¢ jaka$ muzyke, a pdznie;

rezyser wymaga od kompozytora stworzenia czego$ na jej wzor.

KALISKI Utwory referencyjne mogg by¢ problemem, ale nie musza.
To dziala na wielu poziomach i bardzo réznie, takze na mnie. Z jedne;
strony: skoro rezyser ma juz wszystko w glowie, to czy nie wystarczy
zadzwoni¢ do ZAIKS-u, poda¢ dane i zatatwione? Z drugiej strony
taka sytuacja moze tez stanowic¢ punkt wyjscia do rozmowy i przyniesc

Interesujace rozwiazanie.,

TKACZ-BIELEWICZ Mysle caly czas o tym, co powiedziales na poczatku,
ze trzeba byc taka osoba od wszystkiego...

KALISKI Oczywiscie zachowujgc swoja perspektywe.

TKACZ-BIELEWICZ No wtasénie, chcialbym dopytaé, czy kompozytor
muzyKki teatralnej powinien miec swdj styl? I jeszcze — czy masz wra-
zenie, ze jestes zapraszany do wspotpracy ze wzgledu na Twoj indywi-

dualny styl, czy wlasnie dlatego, ze umiesz zrobi¢ wszystko?

KALISKI To trudne pytania, ale bardzo ciekawe. No bo na przykiad

jesli ktos chce mie¢ w spektaklu hip-hop...

czytaj tff.ift’_}f ’
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TKACZ-BIELEWICZ To go zrobisz. (Smiech)

KALISKI Pracowatem przy Innych ludziach w TR Warszawa, wiec
tak. (smiech) Ale sa tworcy, ktorzy specjalizuja sie w danych gatunkach
| z tego powodu s3 zapraszani do teatru. Na przyktad blackmetalowa
Furia, ktéra wystepuje w Weselu Jana Klaty: zespot grajacy na Zywo swoje
utwory, w swoim stylu, bo taka jest koncepcja spektaklu. Sa jeszcze
inne modele wspotpracy, chocby oparte na wspomnianych utworach
referencyjnych. Albo graniu coveréw.

Wydaje mi sig, ze mam swdj styl pracy w teatrze. Cho¢ nazwatbym to
raczej estetyka. Kiedy pojawiaja si¢ propozycje, ktére muzycznie nie
lezg w spektrum moich zainteresowan, to musze to przeprocesowac,
dogadac sig ze sobg, by zrobi¢ cos, co bedzie odpowiadac rezyserowi —

a przy tym moc spac spokojnie.

TKACZ-BIELEWICZ Wracamy do tego, co méwite$ o rzeczach, ktére
maja sens jedynie w kontekscie spektaklu.

KALISKI Duzo mysle o rytmie scen. Nie chee, by muzyka go burzyta
- chyba ze wynika to z konkretnego zamystu. Staram sie tak kodo-
wac dzwigk, zeby wspotdziatat z tym, co dzieje sie na innych plasz-
czyznach. Najprostszym przyktadem jest rodzaj rytmizacji, pulsacji.
Rzadko uzywam bitow, ale czasem ma to sens. Niekiedy w danej
scenie wystarczg pojedyncze dzwieki, praca z niskimi czgstntliﬁué—
ciami, struktury dzwigkowe scisle podporzadkowane danemu
przebiegowi akcji, co w oderwaniu od kontekstu pracuje zupetnie

inaczej. O, i nie lubig glosnej muzyki w teatrze, przestato to na mnie )

dzialaé.
TKACZ-BIELEWICZ To efekciarstwo?

KALISKI Oczywiscie zalezy, jak sie ja wykorzysta. Ale glodna muzyka
wydaje mi si¢ zuzytym Srodkiem. W teatrze takie rzeczy szybko sie

starzeja.

TKACZ-BIELEWICZ Co prawda nie powiedziales tego wprost, ale
wywnioskowatem, ze dostrzegasz w muzyce teatralnej pewne mody.

KALISKI Nie wiem, czy dostrzegam jakies mody. Wydaje mi sie, ze
dzis$ inaczej uzywa si¢ instrumentéw akustycznych albo odchodzi sie
od nich na rzecz szeroko pojetej elektroniki. Oczywiscie zalezy to od
spektaklu. Pracowalem na rézne sposoby: robilem instalacje dzwie-
kowe, dzialatem z glosem, tworzylismy z aktorami zespoly muzyczne,
sam gralem i gram w roznych konfiguracjach. Z Weronika Szczawinska
robilismy Jezycjadg, tam bylismy bandem, potem Komung Paryskag,
w ktorej na instrumentach grata cala obsada. Ale pracuje w teatrze nie
tylko z powodu muzyki. Jest w nim wiele innych interesujacych mnie
elementow. Pojawiaja sie nowi ludzie, nowe konteksty. Nie mam tak,

ze mysle o nim. ..
TKACZ-BIELEWICZ Jak o sposobie na wyzycie sie?

KALISKI R6znych rzeczy juz poprébowatem, sporo sprawdzitem.
Ale eksperymenty zawsze mnie interesujg. I wlasnie w teatrze 3

one mozliwe.
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TKACZ-BIELEWICZ Pus¢my wodze fantaziji: czy jest jakas forma,
ktérej cheialbys sprobowaé? Wiemy juz, ze musical odpada... (Smiech)

KALISKI A moze wlasnie musical to byloby cog, z czym mogtbym sie
zmierzyc, jakos go squeerowac?

TKACZ-BIELEWICZ A teatr instrumentalny?
KALISKI Do Cagea i Schaeffera nawiazywalismy z Weronikga Szczawinska.

TKACZ-BIELEWICZ Stuchowisko?

KALISKI Tak! Zresztg robilismy z Magda Szpecht Pilotke Pirx w Radiu
Krakow, a wezesniej z Weronikg Szczawinska Dzwigkowy zapis doliny
na podstawie utworu Tymoteusza Karpowicza w Radiu Wroclaw.
Uwielbiam radio. Kiedy zaczynaliémy prace z Magda, przyniostem
na proby fragment starego stuchowiska BBC na podstawie Fundacji
Asimova. Od razu mialem pomyst, ze tak to powinno brzmieé. Retro-
-futuro. Elektronika, ale podniszczona, przepuszczona przez magne-
tofon szpulowy.

Stuchowisko interesuje mnie na wielu poziomach, bo stysze je jako
calos¢. W studio, przy pracy nad Pilotkg Pirx bardzo pilnowalismy
z Magda kazdego dzwigku, kazdej wypowiadanej kwestii. W starych
stuchowiskach drazni mnie czasem nadmiarowa gra aktorska i mysle,
ze nam udato si¢ tego unikng¢. W obsadzie mieli$my aktorki i aktorow
ze Starego Teatru, z czescia z nich pracowalismy z Magda wczes$niej,

. przy Fiasku Lema, wigc dobrze sie rozumielismy.

TKACZ-BIELEWICZ Cickawa jest tez sytuacja grania stuchowiska na
zywo, w obecnosci publicznosci.

KALISKI Tak byto we Wroctawiu. Gralismy dla widowni, a jednoczes$nie
realizowana byla transmisja na zywo. Bardzo dobrze to wspominam.
W ogole stuchowisko to dla mnie §wietna materia. Przeciez w teatrze
zajmuje sie tym, czego nie widac.

TKACZ-BIELEWICZ Jakie s3 Twoje najblizsze plany?

KALISKI Teraz pracuje nad plyta - razem z Kubg Ziotkiem, Tomkiem
Popowskim i Grzegorzem Tarwidem w zespole Jantar gramy piosenki
inspirowane muzyka brazylijska. Zauwazylem, ze kiedy duzo pracuje
W teatrze, potem inaczej podchodzg¢ do tworzenia muzyki. Czasem
potrzebuj¢ buforu, wyczyszczenia glowy, zeby przejsc z jednego swiata
do drugiego. Bo w muzyce teatralnej czesto stosuje si¢ pewne znaki,
cytaty, redukcje.

TKACZ-BIELEWICZ Wiasnie chcialem pytac, czy z jednego obszaru
mozna cos wyciaggnac¢ na potrzeby drugiego - czy to jest jednak nie-
bezpieczne?

KALISKI Obydwa obszary sa bardzo inspirujace i w moim przypadku
dobrze si¢ dopetniaja, ale to kwestia proporcji. W trakcie pracy nad wlasng
muzykg lubi¢ kompletnie zmieni¢ myslenie. Zapomnie¢ o wszystkich
teatralnych elementach i skupi¢ sie na dzwieku - bez aktoréw, sceno-

/

grafii i Swiatel. A potem i tak z checig wracam do teatru. B




