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'Nawet w najweselszym spektaklu naszego teatru znajdujg cien
Zagtady” — mowi Jerzy Walczak, aktor Teatru Zydowskiego,
w rozmowie z Tomaszem Domagata.

TOMASZ DOMAGALA W Burzy Damiana Josefa Necia gra Pan Ariela
wjezyku jidysz. Czy to dla Pana wyzwanie - granie w jezyku powszech-

nie uznawanym za martwy?

JERZY WALCZAK Nie, bo to mdj naturalny jezyk sceniczny. Kiedy
przyszedlem do Teatru Zydowskiego w 1980 roku, gralismy wylgcznie
w jidysz. Granie w jidysz jest dla mnie bardzo wazne i cieszg sig, ze
ciggle mam takg mozliwosc.

Poza tym dla mnie ten jezyk jest jak najbardziej zywy, poniewaz
rozmawiam w jidysz z osobami z réznych stron swiata. Byc moze
w powszechnym odczuciu jest to jezyk, ktéry umarl, ale jesli si¢ nim
postuguje i moge w nim wszystko wyrazic, to nie mam podstaw, zeby

uwazac jidysz za jezyk martwy, predzej nieznany.

DOMAGALA Mowil Pan, ze w latach osiemdziesigtych graliscie
wylacznie w jidysz. Dlaczego zatem Burza w jidysz wywolala ostatnio

takie poruszenie?

WALCZAK My ciagle gramy w jidysz, przed Burzg mial przeciez
premiere spektakl Chumesz lider na podstawie tekstow Icyka Mangera,
natomiast jesli Pan pyta o wieksze zainteresowanie spektaklem
Damiana Necia, to moze tak jest dlatego, ze Burza to nie jest tekst
jidyszowy, w sensie - nieoryginalny. Jest to Burza Wprzekladzie Yosefa
Goldberga, wybitnego tlumacza Szekspira z angielskiego na jidysz, tekst
trudny, bo napisany w jezyku nieuzywanym na co dzien, przeznaczony
wiec dla 0s6b zanurzonych w jego kulturze bardzo gleboko. Obawiam
sie, ze osoby, ktore postuguja sie jidysz w codziennej komunikacji, moga

tego przekltadu nie rozumiec.

DOMAGALA Mowit Pan, ze wystawiacie w jidysz zazwyczaj teksty
jidyszowe, reprezentatywne dla kultury tego jezyka. Czy zatem Burza

ma jaki$ szczegolny potencjal w tym kontekscie?

WALCZAK Jako ze Burza daje mozliwo$¢ eksploracji psychiki czlowieka
znajdujgcego si¢ w odosobnieniu, skrzywdzonego w jakims stopniu,
i jednoczeénie tego, ktory krzywdzi — zresztg sg to te tematy, ktore
Damian Ne¢ w naszym spektaklu mocno wyeksponowat — dramat
ten wydaje si¢ jak najbardziej bliski kulturze jidysz. Pokazuje on nasze
dylematy, jakis rodzaj niezgody na to, co wydarzylo si¢ w XX wieku,
niepogodzenie si¢ z Holokaustem. Moze Szekspir nie kojarzy si¢ specjal-

nie z nasza kulturg, ale w tym kontekscie wydaje sig bardzo zydowski.
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DOMAGALA Burza pasuje tu jak ulal, rodzaj basni z podwojnym

dnem...

WALCZAK Gdy mysle o tym, co sie stalo z Zydami w XX wieku, to
czesto mi sie to wydaje czyms zupelnie nieprawdopodobnym. Gdybym
nie mial rodzinnych, namacalnych dowodéw tego, ze Holokaust mial
miejsce, pewnie bym sobie myslal, ze to rowniez jest jakas basn, fantazja.
Mam wiec tez prywatnie jaki$ rodzaj polaczenia z tym tekstem, cho¢
pomyst na Burze w Teatrze Zydowskim to zastuga rezysera, Damiana

Necia.

DOMAGALA Sa rozne sposoby opowiadania o Zagladzie, najpopular-
niejszy jest tu chyba teatr faktu, moéwienie o Holokauscie wprost. A czy

Pan uwaza ktoras z drog w tym kontekscie za najlepsza?

WALCZAK Mysle, ze jesli chcemy o tym uczciwie opowiedzied, to kazdy
sposob jest dobry. Osobiscie wolg w teatrze opowiesci nie wprost -
i Burza jest wlanie takim przypadkiem. Mam nadziejg, ze dzigki
szekspirowskiemu kostiumowi udaje nam si¢ pokazac dramat nie
tylko Zydow, ze ta opowies¢ staje si¢ przez to bardziej uniwersalna.
Chcieliémy przyblizy¢ dramat Holokaustu osobom, ktore nie miaty
lub nie chcialy mie¢ z nim do czynienia. Pokazac ludziom, ze zagtada
moze spotkac wlaéciwie kazda spolecznosc. Jezeli nie bedziemy uwazni,
nie bedziemy patrze¢ wladzy na rece, to kazda spotecznos¢ moze stac

sie ofiarg.

DOMAGALA Czy tworzac swoja postaé, myslal Pan o tej holokaustowe;

interpretacji Burzy?

WALCZAK W rozmowach z realizatorami (rezyserem, choreografem,
ale tez i scenografami) ona si¢ oczywiscie pojawiata. Gdy w finale
spektaklu mowie tekst o marmurowym patacu, napisany w getcie,
a odkopany w archiwum Ringelbluma, caly czas styszg¢ ich szept:
,Ten tekst popycha ci sze$¢ milionéw ofiar”. Jestem na scenie, w kostiumie,
méwie tekst, a za tym wszystkim kryje sie cos, co juz bylo. Id¢ w tym
kierunku i wiem, ze to sie znowu wydarzy, ze to jest nieuniknione,
natura czlowieka bowiem jest taka, ze chociaz bardzo chce robic dobrze,
ciagle czyni zlo, ktore jest teraz znacznie blizej nas, chocby przez to, ze
mamy Internet. Nigdy na przyklad nie mogltem zrozumie¢, jak to mozliwe,
7e gdy doszto do Holokaustu, §wiat nie reagowal. Jak to, mys$latem,

buduje sie piece, pali si¢ w nich ludzi, a $wiat nie reaguje? Teraz



wlaczam Internet i na zywo ogladam to, co si¢ dzieje z uchodzcami,

widze na plazy ciala i nic nie moge zrobic. Jedyna mozliwosc dziatania
maja bowiem wielkie migdzynarodowe organizacje czy rzady konkretnych
panstw. Ja nic wlasciwie nie moge, co najwyzej pokrzyczec, ewentualnie
tam pojechac i zbierac z plazy te ciala, pracujac w jakichs charytatywnych

organizacjach. To wszystko.

DOMACGALA Hanna Krall powiedziala kiedys: ,,Dopdki czegos nie
zrozumiesz, musisz to opowiadac¢”. Co Pan sgdzi na temat sensu opo-

wiadania o Holokauscie w sztuce?

WALCZAK Hanna Krall trafita tutaj w sedno. Ja rowniez nie rozumiem
Holokaustu. Mowi¢ o nim, opowiadam, poniewaz wiem, co zrobil
z moja rodzina, co robi z moim - pierwszym po Holokauscie -
pokoleniem, co wreszcie robi z moim zyciem. Mimo ze urodzitem si¢

w 1962 roku i powinienem zyc Zyciem powojennym, to si¢ nie udaje.

DOMAGALA Chce Pan powiedziec, ze to doswiadczenie przekazywane

jest z pokolenia na pokolenie?

WALCZAK Mama i babcia nigdy nie wspominaly o Zagladzie, natomiast
byla ona ciagle w naszym domu obecna. Dopiero gdy dorostem, zdatem
sobie sprawe, ze nasze zycie nie byto do konca normalne. Pedzilismy
zywot w jakiej$ gotowosci, zeby w kazdej chwili moc si¢ spakowac
w malg walizke i gdzies pGjs¢, znalez¢ jakies bezpieczne dla siebie miejsce.
Takie zycie powoduje w cztowieku ogromny niepokoj i ja ten niepokoj
rowniez dzisiaj w sobie nosze. Zdaje sobie sprawe, ze $wiat, kraj, w ktorym

zyje, nie jest idealny, ale tez wiem, ze gdybym si¢ wyprowadzit do innego
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kraju, tez zylbym z ta sSwiadomoscia, ze by¢ moze ktoregos dnia bede

musial stamtad gdzies pojsc.

DOMAGALA W domu sie o Zagladzie nie mowilto, w Teatrze Zydow-
skim wprost przeciwnie — Holokaust znajdowat swoj wyraz w slowie,

gescie, ciele. Czy to rozdwojenie bylo dla Pana problemem?

WALCZAK Trudno mi na to pytanie odpowiedziec, a to dlatego, ze
w Teatrze Zydowskim zawsze byly przedstawienia tzw. gettowe, w ktorych
si¢ nie ukrywalismy, bylismy po prostu w gettowych kostiumach
| gralismy holokaustowe spektakle. Pozniej zrobilismy przedstawienie
Piesn o zamordowanym zZydowskim narodzie wedtug Icchaka Kacenelsona
w rezyserii Szymona Szurmieja i Goldy Tencer, w ktorym wystepowa-
lismy w kostiumach bedgacych jakas fantazja na temat starozytnego
klasycznego teatru. Mowie o tym, bo dla mnie to zawsze byl wlasnie
teatr i chyba nie zdawatem sobie sprawy z tego, ze w tym wszystkim
opowiadam o sobie. Dopiero pracujac przy Dybuku Mai Kleczewskiej,
zrozumialem, ze opowiadam o sobie, ze miedzy postacia Muzulmana
z Obozu Zaglady a mng nie ma dystansu, a ja w gruncie rzeczy opo-
wiadam o sobie. Praca z Majg spowodowala cos dla mnie wczesniej
niepojetego: zaczalem mowic o sobie, mojej rodzinie, doswiadczeniach,
przestalem sie tez swojej historii wstydzic¢, pomyslalem wtedy, ze jesli
ktos nie bedzie chcial tego stuchac, to po prostu nie wystucha. Komus
innemu z kolei — nie mam smialosci zakladac, ze bedzie to dla ludzi
wazne — moze sie to wydac ciekawe i ten ktos tej opowiesci po prostu
wystucha. Pozniej przyszla do teatru Anna Smolar i zrobila Aktorow
zydowskich, wigc to tak jakos sie utozylo. Nie wiem, mam wrazenie, ze

od paru lat jestem bardziej soba.
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DOMAGALA Moze to uwalniajaca Swiadomo§¢ opowiadania o sobie,

nie o historii?

WALCZAK To nie jest uwalniajace, to jest bardzo obcigzajace. Teraz
trudniej mi z tym zy¢ niz kilka lat temu, bo zyskalem $wiadomos¢, ze

nic z tym nie moge zrobic.

DOMAGALA Wydaje sig, ze Teatr Zydowski ma jasno okreslong misje
eksplorowania kultury zydowskiej, gracie spektakle gettowe, styszatem
tez o cepelii zydowskiej w stylu stynnego Skrzypka na dachu. Z drugie;j
strony ostatnie lata Teatru Zydowskiego pod dyrekcja Gotdy Tencer
to przewaga spektakli krytycznych, dyskutujacych ze stereotypami
kultury zydowskiej i redefiniujacych jej mity i bohateréw. Czy Panskim
zdaniem mozliwy jest jaki$ rodzaj uwolnienia si¢ od Holokaustu i calej

zwigzanej z nim sfery znaczen?

WALCZAK Chyba nie jestem najlepszym adresatem tego pytania, ale
musz¢ powiedzie¢ uczciwie, ze w kazdym, nawet najweselszym spekta-
klu naszego teatru znajduj¢ cien Zagltady. One mi bowiem pokazuja, co
nam zostato z naszej kultury. Dla wielu 0s6b to bedzie feeria kolorow,
spiewu i tanca, dla mnie to wspomnienie tego, co zostalo unicestwione.
Czasem mysle, Ze w Polsce nie ma publicznosci otwartej na dialog, ze
s tylko odbiorcy pewnego typu rozrywki. Nie chcg ogladac spektakli,
ktore moga wywolac jakas nieprzyjemna refleksje, pytanie typu: co moj
dziadek robil w czasie wojny? Albo: w czyim mieszkaniu teraz mieszkam?
W Rejwachu Mikolaja Grynberga wystepuje posta¢ nauczycielki,
ktora mowi mniej wiecej tak: ,,Opowiadajcie nam o Tewje Mleczarzu,
opowiadajcie te pigkne historie, a nie o jakich$ rzeczach, ktére nas
obwiniajg, ktore s3 dla nas trudne”. Rozumiem, ze trudno jest nam
MOwic o rzeczach, za ktére nie odpowiadamy, ktorych nie potrafimy
wyjasnic, ale wydaje mi sig, ze dobrze jest o nich méwié; wypowie-
dzie¢ je na glos, niekoniecznie nawet je rozumiejgc. Puste miejsca
si¢ zaludniajg, na tym polega zycie i tak si¢ kreci $wiat, tylko tego nie

zaklamujmy.

DOMAGALA Wspomnial Pan kilka nazwisk, ktore w ostatnim czasie
byly dla Pana wazne: Maja Kleczewska, Anna Smolar. A co z tym

pierwszym okresem pracy, kim s Pana mistrzowie?

WALCZAK Przyszedlem do teatru w 1980 roku, za dyrekcji Szymona
Szurmieja. Zastalem teatr, w ktérym byli aktorzy pamietajacy Ide
Kaminskg i pracujacy z nia na scenie. Mlode pokolenie aktoréw
tworzyli Golda Tencer, Lena Szurmiej, Jan Szurmiej czy Henryk Rajfer.
Wszedlem wigc do teatru, ktéry w jakims sensie byt teatrem rodzinnym,
ale to byl m¢j absolutnie $wiadomy wybér. Ja po prostu chcialem praco-
wac w tym teatrze, niekoniecznie moze w charakterze aktora, ale by¢ tu,
w tym konkretnym miejscu, blisko teatru i kultury zydowskiej. Uwazam
si¢ za wychowanka Szymona Szurmieja, jego dyrekcja za$ to byt dla
mnie bardzo dobry czas. W jego teatrze nauczylem sie tyle, ze teraz
moge pracowac z rezyserami, kKtorzy poruszaja sie w zupelnie innych
rejonach. Przed Majg Kleczewska pracowal w Teatrze Zydowskim
Jan Szurmiej, ktory robit takie wielkie inscenizacje muzyczne, jak
na przyktad Skrzypek na dachu czy Odessa mama. To nie jest typ
teatru, ktory lubie najbardziej, ale praca nad tymi rolami tez mi wiele
dafa, lubi¢ bowiem obserwowac innych artystow i podpatrywa¢ ich

prace. Wydaje mi si¢ tez, ze praca w takim teatrze, w ktérym obecne
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s3 wlasciwie w§zlstkie gatunki teatralne, jest bardzo duza wartoscia.
Po pierwsze dlatego, ze aktor zdobywa wszechstronne doswiadczenie,
po drugie — moze sprawdzi¢, co mu si¢ podoba, w czym sie czuje naj-
lepiej, a z czego si¢ powinien wycofaé. W ostatnich latach tak wiaénie
zaczatem funkcjonowa¢: gdy mam przekonanie, ze kto$ zrobi co$ lepiej
ode mnie, po prostu si¢ wycofuj¢. Innym waznym dla mnie spotka-
niem byta praca z Maciejem Wojtyszka. To byt zaproponowany przez
Goldg¢ Tencer monodram oparty na Piesni nad piesniami autorstwa
Szolema Alejchema. Spektakl o mitosci, ktéry Maciej Wojtyszko robit
ze mng tak jakos w biegu. Spotykalismy sie gtéwnie w kawiarniach,
ana tydzien przed premierg — w teatrze. Okazalo si¢, Ze moge pracowa¢
z rezyserami spoza kregu teatru zydowskiego, co wezeéniej wydawato
mi si¢ zupelnie niemozliwe,

DOMAGALA Jesli juz jesteSmy przy monodramie, to chciatbym
zapytac: jak Pan pracuje nad rolg? Co jest dla Pana najistotniejsze
W procesie jej tworzenia?

WALCZAK Lubi¢ rozmawiac i jak si¢ okazalo - stucha¢, tekst za$ jest
dla mnie sprawg drugorzedng. Lubie, gdy pojawiaja sie we mnie jakie$
uczucia i emocje, a dopiero potem dostaje do reki jakis tekst, lubie tez
improwizowac, a to dlatego, Ze generalnie wazna jest dla mnie praca bez
tekstu. Rezysera traktuje przede wszystkim jako partnera do rozmowy,
jest wigc dla mnie niezwykle wazne, czy chce on ze mna rozmawiad.
Spotkalem tez oczywiscie takich, ktérym to nie jest potrzebne.

DOMAGALA Czy zdarza si¢ Panu nie zgadza¢ z koncepcja rezysera?

WALCZAK Owszem. Pamigtam do dzi$ ostatni spektakl Szymona
Szurmieja, ktérym byla Noc catego zycia, bedgca zapisem wspomnien
Janusza Korczaka. Wcielalem si¢ oczywiscie w posta¢ Janusza Korczaka,
ale pojawit si¢ problem, bo Szymon Szurmiej réwniez wiele lat temu
gral t¢ postac. Jako ze obaj korzystali$my z zupelnie innych materiatow
biograficznych dotyczgcych zycia Janusza Korczaka — Szymon Szurmiej
z jakichs starszych, ja z tych bardziej wspétczesnych — miedzy nami
nieustannie iskrzylo. Pierwszy raz w mojej pracy zdarzyto mi sie by¢
osobg konfliktowg. Cho¢ proby byly czesto bardzo ostre, najwazniejsze
dzialo sig, gdy si¢ konczyly. Te nasze nocne telefony, rozmowy o Kor-
czaku, proby zrozumienia siebie nawzajem, jakiego$ przyjrzenia sie
sobie, doprowadzity, wydaje mi sig, do czego$ bardzo interesujacego,
a mianowicie do niejednoznacznosci postaci Korczaka na scenie —
postaci, ktorg wyrezyserowal Szymon Szurmiej, a ja tylko zagralem.

DOMAGALA Przed ktorg publiczno$cia woli Pan graé: polska czy
zydowska?

WALCZAK Moze to dziwne, ale nigdy o tym nie myslalem, nigdy
si¢ nie zastanawialem, czy gram dla publicznosci zydowskiej, czy
niezydowskiej. Oczywiscie roznica jest na pewno wtedy, gdy gramy
w jidysz i zaktadamy, ze widzowie znaja jezyk, choé i tu nie jest tak
prosto, bo nie cala zydowska publiczno$¢ zna jidysz. Ale generalnie
odzew widowni jest od razu, publiczno$¢ zydowska zazwyczaj zna te
teksty, wie, co chcemy powiedzie¢ migdzy wierszami, s3 spontaniczne
reakcje i tapanie w lot aluzji. Publicznos¢ polska chce z kolei ustysze¢
tekst, zwraca wigkszg wage na to, co méwimy, a nie na to, co chcemy
przez to powiedzie¢ czy pokazac.




DOMAGALA Jezyk jako teatralny znak, czy raczej jako przeszkoda?
A moze kolejny wymiar teatru?

WALCZAK To ciekawe, pamietam, jak w naszej starej siedzibie, nieod-
zalowanym budynku przy placu Grzybowskim, zrobilismy taka akcje
Postuchaj jidysz. Polegala ona na tym, ze tuz przed przedstawieniem
na widowni Teatru Zydowskiego siadal aktor z tabliczka ,postuchaj
jidysz” na plecach i czytat zydowski tekst. Kto chcial, mogl usigs¢
i postuchac go bez tltumaczenia. Ludzie byli bardzo zaskoczeni, méwili:
»Jak to, to jest jezyk zydowski, taki podobny do niemieckiego, ja nie
wiedzialem”. Wydaje mi si¢ wigc, Ze cz¢s$¢ ludzi w Polsce przychodzi do

Teatru Zydowskiego, zeby ustysze¢ jezyk, moze po raz pierwszy w zyciu.

DOMAGLA Pytam o t¢ r6zna publicznosé¢, bo wzial Pan przeciez udzial
w adaptacji niezwykle kontrowersyjnej ksigzki Jerzego Kosiniskiego
Malowany ptak w rezyserii Mai Kleczewskiej. Ta powie$c od lat wywo-
tuje skrajne emocje, przywotujac odmienne spojrzenie obu narodéw na

pewne wspolne tematy. Jak Pan wspomina to doswiadczenie?

WALCZAK Malowany ptak to byto moje drugie spotkanie z Maja
Kleczewska. Razem z Henrykiem Rajferem zostalismy zaproszeni do
Poznania, zeby zagra¢ w Teatrze Polskim. Praca z aktorami Teatru
Polskiego byla dla mnie czyms niezwyklym, a to dlatego, ze zdatem
sobie sprawe, iz wigkszosc¢ z nich po raz pierwszy wchodzi w przestrzen,
w ktorej praca jest w istocie takim emocjonalnym stapaniem po bardzo
kruchym lodzie. Rozumiem to w taki sposab, ze jak cztowiek podejmuje
tego typu zadanie, to moze si¢ w kazdej chwili zdarzy¢ co$ takiego,
co sprawi, ze nie bedzie w stanie go kontynuowa¢, bo to praca na tak
skrajnych emocjach i tak delikatnych uczuciach, ze mozna ja poréwnac
chyba tylko do snucia delikatnej pajeczej sieci. To niebywale, jak Maja
Kleczewska pracuje, jak buduje relacje miedzy postaciami, ale i relacje
miedzy postacig a osobg, ktora t¢ postac bierze na swoje barki. Zreszta
jej zaproszenie do wspolpracy byto dla mnie najwazniejsze, wazniejsze

od tematu i kontrowersji, ktorych zreszta nigdy nie rozumialem.

DOMAGALA A jak Pan mysli — skad sie one biora?

WALCZAK Taka, a nie inna reakcja wiekszoéci polskich czytelnikow na

ksigzke Kosinskiego pokazuje, jak wiele jest jeszcze do zrobienia w sferze
edukacji. Trzeba wytlumaczy¢ ludziom, Ze nie mozna literatury trak-
towac jako opisu rzeczywistosci, do tego oskarzycielskiego. Niestety,
zzalem musz¢ przyznac, ze te straszne opisy, ktore znajdujemy w Malo-
wanym ptaku, s niczym w porownaniu z opisami znajdujagcymi sie
w materialach IPN. CzytaliSmy na przyktad Miasta smierci Mirostawa
Tryczykaija po tych wszystkich lekturach pomyslatem: chwileczke, to
kontrowersyjna jest t a literatura, a fakty historyczne, ktére zostaty
opisane przez swiadkow, Polakow, opisy tego, co sie dziato na wschodzie
— juz nie?

DOMAGALA Teatr rowniez potrafi zrobi¢ duzo wieksze wrazenie
niz rzeczywistosc... A jak si¢ buduje wlasne obrazy, gdy te zawarte

w powiesci sa tak mocne i przejmujace?
WALCZAK Trudno mi powiedzie¢, a to dlatego, ze lwig czescig pracy
byly rozmowy. Duzo dyskutowalismy, a jak juz zaczynaliémy co$ robi¢

nascenie, to jakos tak si¢ dziato, ze nam to wszystko samo wychodzito.

TEATR « 9/2021

21

rozmowa z Jerzym Walczakiem

Rozmowy byly wazne, bo z nich dowiadywalismy sie, kim jestesmy
- = = W

i kim mamy by¢. Ja zresztg nie uwazam si¢ za aktora, jako$ tak mam,
ze wychodzg na scene ...

DOMAGALA Opowiada Pan historie?

WALCZAK Wydaje mi sig, Ze to tak jest. Nie jestem aktorem, bo teatr
nie jest dla mnie najwazniejszy, dostrzegam Zzycie poza teatrem, mam
bardzo wiele roznych zainteresowan. Zdaje sobie sprawe - i ten rok
pandemiczny mi to pokazal - ze moge bez teatru zy¢. Oczywiscie
powrot do teatru z takg sSwiadomoscia jest podwéjng przyjemnoscia.
Zwhaszcza ze Teatr Zydowski jest dla mnie miejscem, w ktérym chce
by, jest bardziej miejscem niz teatrem, oddzielam bowiem teatr zydowski
od teatru w ogéle. Uwazam tez, ze Teatr Zydowski jest miejscem spe-
cyficznym, bo nie dla kazdego.

DOMAGALA Moglby Pan rozwina¢ te mysl?

WALCZAK Kazdy, kto przychodzi do Teatru Zydowskiego, wczeéniej
czy pozniej bedzie si¢ musiat zetkngc z traumg poholokaustowa. Nie jest
to mite i naprawdg trudno traktowac to spotkanie jako doswiadczenie
teatralne, bo ono nie przynalezy do teatru. Zadne zreszta medium nie

jest w stanie sprostac tym opowiesciom.

DOMAGALA Ostatnia rzecz w kwestii Malowanego ptaka: co w Pana

odczuciu bylo najtrudniejsze do przeniesienia z ksigzki na scene?

WALCZAK Troche to odwroce: tam nie bylo fatwych rzeczy, dlatego
Maja Kleczewska nie zrobita adaptacji wprost. Wykorzystata teksty,
ktorych nie ma w powiesci Kosinskiego, zeby pokaza¢ Malowanego
ptaka w szerszym kontekscie czlowieczenstwa. Dla mnie ta ksiazka
jest wlasnie o kondycji cztowieka; probuje pokazaé, co czlowiek moze
wytrzymac, ile potrafi przetrwac - i jak po tym wszystkim dalej zy¢.
Nasz spektakl idzie o krok dalej, musimy dalej zy¢, ale tez spogladac
czasem wstecz 1 pamietac, ze tam si¢ wydarzylo cos takiego, co moze

Wrocic, i trzeba bardzo uwazac, zeby si¢ nie powtorzyto.

DOMAGALA Wréémy na koniec do Ariela. Czeécia traumy poholokau-
stowej jest pytanie: gdzie byl Bog, gdy to wszystko sie dzialo? Mam takie
wrazenie, ze Pan w Burzy w pewnym sensie gra Boga. U Szekspira Ariel
rozpetuje przeciez calg t¢ burze, a wige w jakims stopniu tez Zaglade
w Waszym spektaklu. Czuje Pan z nim powinowactwo?

WALCZAK Alez mi Pan zadaje pytania... Jestem czlowiekiem
wierzgcym, ale nie uwazam, tak jak Pan sugeruje, ze B6g ma mi
w czymkolwiek pomac, czy cokolwiek utatwi¢. Po prostu nie uzywam
Boga do swoich celow. Jest sitg, ktora wedtug mnie istnieje, trwa, ale
nie ma wplywu na moje zycie. Moge te sile przyjac lub nie, ja akurat
chce ja przyjac. W Burzy ta posta¢ moze dac taki obraz: ,,Zobaczcie,
ja tu jestem, to wszystko si¢ dzieje, powtarza — a ja tu trwam, wciaz
jestem”. Wiasciwie w kazdych czasach moge mowic wciaz ten sam
tekst: zobaczcie, tu s3 znowu trupy, tu znowu sg komory gazowe,
tam znowu jest wojna, ale ja nic nie mogg zrobi¢, moge tylko na to
patrze¢. Swiadomo$¢ istnienia takiej istoty wyzszej jest dla mnie bardzo
wazna - dlatego, ze w jakis sposob moge korzystac z tego potencjatu,
ktory w niej jest. ll



