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Nieosiggalne
obszary performansy
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W Iytut Zjadanie pséw nie wskazuje, ze ta
ksigzka traktuje o teatrze. Pierwsze rozdzialy
- mimo kilku teatralnych porownar i dygresji -
zapowiadaja raczej zbior opowiadan przygo-
dowych o dawnych wyprawach arktycznych
(cho¢ na to rowniez tytul nie wskazuje). Ich
bohaterowie marzg o przekraczaniu granic
nieosiggalnych dotad dla ludzkosci, scierajac
si¢ z lodem, chorobami, glodem i §miercia.
W przypadku Johna Rossa - ktory zawrécil
wyprawe po natknigciu si¢ na pasmo gorskie,
bedace w rzeczywistosci ztudzeniem optycz-
nym - komedia omytek okazuje si¢ ironia tra-
giczng, poniewaz po powrocie czekajg go pas-
mo drwin i niestawa. W ksigzce Tomasza Kubi-
kowskiego pojawiaja si¢ tez watki kryminalne
- jak wtedy, gdy wygnany z okretu kapitan
Henry Hudson znika bez sladu (podobnie
zreszty jak wszystkie jego notatki), a ci czton-
kowie zalogi, ktérym udaje sie dotrze¢ do
Anglii, unikaja kary, zgodnie zeznajac, ze WSZy-
scy odpowiedzialni za bunt pomarli w drodze.
Sam autor nazywato ,dramatem” (s. 31). Kry-
minat zmienia sie wrecz w thriller, gdy czytel-
nik zostaje wciggniety w kolejng nigdy nieroz-
wigzang zagadke: Irokez Michel Teroahauté
gubi po drodze dwoch kanadyjskich Metyséw,
po czym dofgcza do Anglikéw z porcja $wie-
zego migsa; nastepnie podoficer Robert Hood
w obecnosci Irokeza ginie od wygladajacego
na samobojczy strzatu w glowe; lekarz wypra-
wy, John Richardson, zauwazywszy podobno
u Michela nienawis¢ wobec biatych (jako ze
mieli oni w przeszlosci zamordowac i zjesc je-
go krewnych), zabija w koricu rdzennego A me-
rykanina, ttumaczac sie obawg o zycie towa-
rzyszacego mu angielskiego marynarza. Autor
dysponuje tylko narracja jednej ze stron, ale
probuje na wlasna reke przeprowadzic alter-

natywng rekonstrukcje zdarzen.
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Dopiero pozniej wychodzi na jaw, ze mamy
do czynienia z praca naukowa z zakresu per-
formatyki. Tomasz Kubikowski — teatrolog,
performatyk, ttumacz m.in. najwazniejszych
ksigzek poczatku XXI wieku w dziedzinie
performatyki (Performatyka. Wstep Richarda
Schechnera i Performuj albo... Jona McKen-
zie ego), profesor Akademii Teatralnej w War-
szawie i Kierownik literacki Teatru Narodowe-
8o — stworzyl eseistyczng rozprawe, w ktorej
teoria widowisk stanowi jedynie tlo dla opo-
wiesci o stynnych eksploratorach Arktyki. Co
prawda juz w pierwszym akapicie autor odnosi
si¢ do dramatéw muzycznych Richarda Wagne-
ra,a w dalszej czesci pierwszego rozdziatu na-
Zywa wyprawy ,wystepem’, jednak funkcjo-
nuje to na zasadzie metafory. Odniesienia do
teatru i dramatu przewijajg sie caly czas, ale
wydaja sie pelni¢ raczej podobna funkcje, co
luzne skojarzenia narratora w powiesci. W trze-
cim rozdziale wprost pojawiajg sie teoretyczne
odwolania do dotyczacego tragedii fragmentu
Poetyki Arystotelesa, a takze do péznych do-
konan Konstantina Stanislawskiego (w szcze-
golnosci - Pracy aktora nad sobg). Oméwienie
przedstawien teatralnych na poktadzie ,,Hecli”
dowodzonej przez Williama Edwarda Par-
ry’ego natomiast nie zajmuje wa zniejszej pozycji
niz opisy innych zwyczajow i codziennych
czynnosci na statku. Wzmianki o dramatach
Williama Szekspira nie wybijaja sie ponad te
0 powiesciach Jules’a Vernea.

lymczasem 6smy z pietnastu rozdzialéw
- najdtuzszy, najtrudniejszy, idealnie posrod-
ku — przelamuje powiesciowa narracje na
rzecz naukowego wywodu. W postowiu autor
ZWraca uwage, ze stanowi on ,,0§ ksiazki”, ale
»zwolennikom opowie$ci” radzi opuszczenie
»teoretycznych wtretow” ,tak gladko, jak gtad-

Ko w dziecinstwie pomijalismy opisy przyrody




81

Zjadanie psow Kubikowskiego

Historia konczy sie w XIX wieku, w ktorym nikomu

zdobyc bieguna sie nie udato. Biegun funkcjonowat
W spoteczno-kulturowych wyobrazeniach jako
Osobliwos¢ — byt poza Zasiegiem poznania, o wielkiej
MOCY uruchamiania zbiorowej wyobrazni Relacje
OdKrywcow i przedstawienia ich 0dKryc dziataty

m— 73S JaK ,maszyny" produkujace fantazmaty.

w dziewigtnastowiecznych powiesciach przy-
godowych” (s. 341). Rzeczywiscie, rozdzial ten
da si¢ uznac za ,wtret”. Pojawia sie¢ do$¢ nie-
spodziewanie, chociaz poprzedzajacy go
rozdzial o tworczosci literackiej moze zapo-
wiadac, ze ksigzka - jak to ujat Kubikowski —
»traci niewinno$¢” i zmierza w strone nauko-
wosci. Po nim natomiast jak gdyby nigdy nic
wraca do historii dziewigtnastowiecznych od-
krywcow. Czytassie je juz jednak nieco inaczej.
Okazuje sig, ze nie jest to weale taka fatwa lek-
tura 0 zmaganiach czlowieka z surowym kli-
matem Potnocy. Czytelnik zaczyna patrzeé na
te historie przez pryzmat metafizycznych sen-
sow nakreslonych przez performatyka. ,, Teo-
retyczny wtret” wyjasnia, dlaczego autor zde-
cydowat si¢ na taki, a nie inny dobér tematu,
historii i tekstow. Zwraca uwage, ze to nie tyl-
ko zestaw fascynujgcych opowiesci o ludzkich
dgzeniach do opanowania najbardziej niedo-
stepnych zakatkéw planety, lecz takze filozo-
ficzny traktat o czlowieku jako istocie perfor-
mujgcej. Mimo wszystko przywyklismy do
tego, ze rozdzialy teoretyczne i prezentacja
narzedzi badawczych wystepuja na poczatku
- stgd taka niespodzianka.

Nawet jesli czytelnik, biorac pod uwage pro-
fesje autora i profil wydawcow, mogt sie spo-
dziewac, ze predzej czy pozniej z arktycznych
lodow wytoni sie performatyka, bardziej zaska-
Kiwa¢ moze druga (a whasciwie wymieniona
jako pierwsza) z podanych przez Kubikow-
skiego ram teoretycznych - teoria Swiadomosci
Geralda Edelmana. Temat nie stanowi wszak-
ze nowosci, jezeli chodzi o zainteresowania
naukowe Kubikowskiego, poniewaz badania-
mi swiadomosci zajmowal si¢ juz w wydanej
W 2004 roku ksigzce Regula Nibelunga. Edel-
Mman, biolog, twierdzil, 7e natura dziata poprzez
selekcje (dobor naturalny), a nie instrukcje. Na
mechanizmach selekcyjnych opiera sig sys-
tem degeneratywny (dopuszczajacy wiele
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mozliwych strategii przetrwania, nawet tych
mniej wydajnych, co jednak pozwala lepiej
przystosowac si¢ do niespodziewanych zmian
srodowiska); na instrukcji za$ - system Zopty-
malizowany (w ktérym wybiera sie najlepsza
strategi¢ w danych warunkach, ale caty uklad
zalamuje si¢ w przypadku nieprzewidziane;
zmiany sytuacji). Dopasowywanie mozliwych
strategii radzenia sobie w nowej sytuacji, bez
wypracowanych wczesniej instrukcji, Edel-
Man nazywa ,rozpoznawaniem” i przeciw-
Stawia je ,,poznaniu” (korzystaniu z gotowych
rozwigzan). Istota swiadoma jest zdolna w ten
sposob dobiera¢ nowe kategorie.

Koncepcja Edelmana okazuje sie kluczem
do zrozumienia, jak Kubikowski pojmuje ter-
min ,performans”. Korzystajac z definicji an-
tropologa Richarda Baumana, autor pisze, ze
»performans zachodzi wtedy, gdy uzbrojeni
w nasze kategorie, zamiary i nawyki zderzamy
si¢ w dziafaniu z surowa, nieobjeta rZeczZywi-
stoscig Swiata; ta, ktora zaczyna si¢ tuz za pro-
giem naszej Swiadomosci”, Performans jawi
si¢ jako czynnos¢ stuzaca przetrwaniu: jest
»zderzeniem inicjowanych przez nas procesow
instrukcji z obiektywnymi procesami selekcji,
ktorym podlegamy” (s. 168). Kubikowski za-
znacza, ze takie rozumienie performansu sto-
sowal juz w swoich wezesniejszych ksigzkach:
Teatralnym doswiadczeniu Wilhelma Meistra
(pos$wigconym powiesci Lata nauki Wilhelma
Meistra Johanna Wolfganga von Goethego)
oraz Przezyc na scenie (wokot Pracy aktora nad
sobg Stanislawskiego). Mimo ze performans
stanowi zrodlo wszystkich poje¢, kategorii i za-
chowan, sam znajduje sie na granicy swiado-
mosci, w zwigzku z czym okazuje si¢ niewy-
stawialny. Kubikowski pisze: ,, Performans [...]
nie da si¢ nanies¢ na mape. Jednak to wlaénie
poprzez performans wszelkie mapy poszerza
si¢, poprawia i potwierdza” (s. 169). Dlatego do-
swiadczenie arktyczne XIX wieku - jako wyj-

scie poza obrgb znane; rzeczywistosci, sytu-
acja wymagajgca wyprébowywania nowych
instrukcji i doswiadczenie, ktorego nie da sie
w pelni wyrazi¢ - wedtug autora ~bylo per-
formansem par excellence”, zas »Arktyka stala
si¢ wlasciwie wielka performansu alegorig”
(s. 170).

Jako gléwny teatralny patron ksigzki Kubi-
kowskiego objawia sie Stanistawski. Zdaniem
autora Stanistawski ,,chyba ze wszystkich naj-
mocniej, wielorako powigzal performans z in-
dywidualnym lub zbiorowym pragnieniem
przetrwania” (s. 169). Dla rosyjskiego reforma-
tora teatru najwazniejszym typem aktorsk iego
dzialania bylo , przezywanie” (Wymagajace od
aktora radzenia sobie w danej sytuacji na bie-
23co, poprzez bezposrednie doswiadczanie),
cenniejsze od ,,przedstawiania” (powtarzania
rozwigzan osobidcie wyéwiczonych podczas
prob), a zwlaszcza od ,,rzemiosta” (powielania
klisz, korzystania z utartych, cud zych rozwig-
zan, bez zwigzku z rzeczywistoscia tu i teraz).
Uruchomieniu przezywania stuzy tzw. wabi-
ki — konkretne bodzce oddziatujace na pod-
swiadomosc, odwotujace sie do pamigci emo-
cjonalnej (dziatajgce podobnie jak smak mag-
dalenki w pierwszym tomie W poszukiwaniu
straconego czasu Marcela Prousta). W Zjadaniu
psow parokrotnie obok Stanisfawskiego poja-
wia si¢ nazwisko Thomasa Stearnsa Eliota ze
wzgledu na jego koncepcje , korelatu obiek-
tywnego”, czyli nie wyrazania emocji w sztuce
wprost, lecz ewokowania ich poprzez szereg
szczegolow, okreslonych przedmiotéw i zda-
rzen. Wida¢ to w tekstach uczestnikéw wypraw
arktycznych, ktérzy w swoich obszernych re-
lacjach z podrozy opisywali konkretne, co-
dzienne czynnosci.

»Performans” nie jawi sie jako jedyne klu-
czowe stowo w pracy Kubikowskiego. Podczas
lektury Zjadania pséw rzucajg sie w oczy dwa

Inne pojecia: ,emblemat” i »iteracja”.
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Hubikowski — jako naukowiec — mégtby po prostu

stresciC pisma badaczy Arktyki, naszk
nistoryczne i sporeczne tto wypraw i zacytowac
te fragmenty tekstow zrodtowych, ktore sg mu

cowac

potrzebne do performatycznej analizy. Profesor

AT postanowit jednak stworzyc obraz

imago]

W SPOsSOD artystyczny — zbudowac napiecie,
pOprowadzic fabute i jako narrator wszechwiedzacy
s D1 Z20StawiC uczucia, myslii rozterki bohaterow.

Emblemat - alegoryczna forma literacko-
-obrazowa, na ktora skladaja sie: lemma (in-
skrypcja - motto, sentencja), irago (obraz) oraz
subskrypcja (wyjasnienie w formie literackiej
sensow kryjacych sie za takim polaczeniem
inskrypcji z obrazem). Jak pisze Kubikowski,
»wieczna proba wystowienia tego co ujrzane;
ujecia co nieujrzane” (s. 56); ,dobrze nadaje sie
...] do notowania performansu” (s. 282). Au-
tor wprowadza pojecie ,,przestrzen emblema-
tyczna”, okreslajac tak osobliwg przestrzen na
granicy poznanego $wiata, w ktorej z powodu
braku znanych kategorii zaczyna si¢ tworzy¢
nowe, a kazdemu swojemu ruchowi w tej prze-
strzeni nadaje si¢ dodatkowe znaczenie, zeby
odnalez¢ si¢ w wyjatkowej sytuacji. Kubikow-
ski prezentuje opisane przez polarnikdw wra-
zenia z wkraczania w nowg przestrzen; zwraca
uwage na nazywanie nowo odkrytych miejsc
od nazwisk konkretnych 0s6b i nanoszenie ich
na mapg. W bibliografii wymienia Przestrze#
i miejsce Yi-Fu Tuana, cho¢ nawigzania do
niego nie pojawiaja si¢ w samym tekscie. Ten
szczegOlnie lubiany przez humanistow teore-
tyk geografii humanistycznej pisat o tym, jak
cztowiek nadaje przestrzeni okreslone warto-
SCi, poznaje j3 i oswaja.

Sama struktura Zjadania pséw przypomina
zbior emblematow. Kazdy rozdzial zaczyna sie
od krotszego lub dtuzszego cytatu z jakiego$
tekstu zrodlowego, co petni funkcije rozbudowa-
nego motta. Pierwsze sfowa przytoczonych frag-
mentow stanowig tytuly rozdziatéw. Nastepnie
Kubikowski kresli obraz - przedstawia historie
poszczegolnych wypraw arktycznych i probuje
jak najbardziej obrazowo wyrazi¢ doswiadcze-
nie ich uczestnikow. Historyczny obraz uzu-
petnia wlkasnymi komentarzami, wyjasnienia-

mi, interpretacjami — opatruje go ,,subskrypcja”.
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Iteracja, czyli powtarzanie — w matematyce
oznacza wielokrotne powtorzenie tej samej ope-
racji. Tu ma zwigzek z przedstawieniem (cho¢
moze mocniejszym stowem byloby ,,odtwa-
rzanie”). Kubikowski cytuje relacje z drugiej
wyprawy Johna Rossa, w ktorej odkrywca pi-
SZe 0 ,nuzgcej iteracji rzeczy cz¢sto zdarzaja-
cych si¢ wezesniej” (s. 124) czy , reiteracji zawsze
do siebie podobnej codziennej nudy” (s. 109).
»Iteracja nudy” wigze si¢ z niemoznoscia od-
dania sfowami granicznego do$wiadczenia,
sformulowania nowych kategorii osobiscie
wyniesionych z ,,przestrzeni emblematycznej”;
po diugiej i trudnej podrozy zostaja mo-
notonia dnia codziennego i poczucie pustki.
Kubikowski odréznia iteracje od Kierkegaar-
dowskiego ,,powtdrzenia” (dziatania nakiero-
wanego na przysztosc, a nie przeszlos¢, czyli
wedlug Kubikowskiego — performansu).

W innym miejscu autor wspomina o Ja-
cques’u Derridzie, ktory uznal ,,iterowalno$¢”
(powtarzalnos¢ w oderwaniu od pierwotnego
kontekstu) za niezbgdng ceche pisma. Przyta-
cza fragment eseju Derridy Sygnatura zdarze-
nie kontekst, w ktérym tworca dekonstrukcji
stwierdza, ze pismo moze dalej funkcjonowac
—byc odczytywaneiprzepisywane - mimo nie-
obecnosci oryginalnego nadawcy tego komu-
nikatu. W Zjadaniu pséw nie pada jednak
nazwisko Johna Langshawa Austina, mimo ze
Derridianski wywodd na temat iterowalnosci
powstal w duzej mierze jako polemika z Austi-
nowska filozofig jezyka zawarta w Jak dziatac
stowami. Austin silnie wiazal skuteczno§é
(,fortunnos¢”) aktu mowy, a wiec dzialania,
z okolicznosciami wypowiedzi, a takie przy-
padki jak uzycie stow w literaturze lub przez
aktora na scenie uznat za ,,pasozytnicze” badz

,nie naserio” i wykluczyt ze swoich rozwazan.

Z kolei Derrida uwazal, ze kazda wypowied?
W pewnym sensie jest cytatem, a jej iterowal-
nosc¢ okazuje sie warunkiem tego, by mogla
ona by¢ udana. Kubikowski postuguje sie
zresztg jednym z gtownych poje¢ wprowadzo-
nych przez Austina - ,,performatywem” - na-
zywajgc tak ,,co$ przeze mnie ustanowionego”
(8. 172). Skupia si¢ na osobistych narracjach
podroznikow, $wiadomy ich subiektywnosci.
Mozna powiedziec, ze relacjonuje relacje, przy
czym stara si¢ wejs¢ w glab ich doswiadczen
1 stosuje literackie zabiegi dodajace omawia-
nym historiom epickiej dramaturgii. Sam thu-
maczy wiele z cytowanych fragmentow; po-
rownuje oryginat i przeklady ksigzki norwes-
kiego polarnika, Fridtjofa Nansena (zwracajac
w przypisach uwage na roznice w szczegoto-
wosci opisu uczuc). Autor Zjadania pséw pi-
sze, ze jego ksigzka ,traktuje [...] o wyrazaniu
niewyrazalnego” (s. 170). Kilkakrotnie przy-
woluje stowa z poematu Algernona Charlesa
Swinburne’a Smieré¢ Johna Franklina: ,To, co
si¢ wypowie, pozostaje niezrozumiane” (s. 135).
Zrozumienie wlasnego doswiadczenia (perfor-
mansu) prowadzi do sformutowania katego-
rii 1 instrukgji (performatywuy), ktérymi mozna
dzieli¢ sie z innymi. Bedzie to jednak perfor-
matyw ,,nieczysty , poniewaz zeby byl zrozu-
mialy, musi operowac¢ pewnymi kliszami, po-
Jeciami zewnetrznymi wobec tego doswiadcze-
nia, kategoriami funkcjonujacymi w obiegu.

Zjadanie psow w przewazajjcej mierze czyta
si¢ jak erudycyjna proze. Imponujaca wiedza
autora i bogactwo zrodet w polaczeniu z barw-
nym jezykiem wciggna w lekture mito§nikow
literatury faktu (cho¢ przed oczami beda mieli
recenzowang prac¢ naukowa). Jezyk warstwy
historycznej (na potrzeby tego artykutu okre-

Slonej jako imago) rozni si¢ od naukowego je-




zyka warstwy teoretycznej (»subskrypcji”).
Kubikowski - jako naukowiec - moglby po pro-
stu strescic pisma badaczy Arktyki, naszkico-
wac historyczne i spoleczne tlo wypraw i zac y-
towac te fragmenty tekstow zrodlowych, ktore
53 mu potrzebne do performatyczne; analizy.
Profesor AT postanowil jednak stworzyc¢ ob-
raz (imago) w sposob artystyczny — zbudowac
napiecie, poprowadzi¢ fabule i jako narrator
wszechwiedzacy przedstawic¢ uczucia, mysli
i rozterki bohaterow. Trudno mimo to czyta¢
Zjadanie psow jak ksiazke przygodowa dla
kazdego. Autor wymaga od czytelnika wiedzy
ogolnohumanistycznej, co rusz odwolujac sie
do tekstow literackich, filozoficznych i nauko-
wych, a nie zawsze dajac do tego przypisy i WYy-
Jasnienia. Nie wszystkie obcojezyczne pojecia
| cytaty thumaczy; terminy greckie zapisuje
w oryginale.

Kubikowski swobodnie przechodzi z tema-
tu na temat. Pod koniec wregcz si¢ rozpedza
tnawet w postowiu kontynuuje wyktad o wypra-
wach polarnych. Nawiazuje do dzietliterackich,
filmowych, plastycznych i muzycznych. W jego
ksigzce regularnie przewijaja sie motywy fau-
stowskie czy odniesienia do Frankensteina (ale
tego oryginalnego, osadzonego w Arktyce,
napisanego przez Mary Wollstonecraft Shelley
- przedstawicielke plci doswiadczajacej dzie-
wigtnastowiecznego performansu arktyczne-
go jedynie posrednio). Pojawiaja sig takie po-
zycje popkulturowe jak Kubus Puchatek Alana
Alexandra Milnea (,Przyprawa do Bieguna
Potnocnego”) czy Lucy in the Sky with Diamonds
grupy The Beatles. Ponadto autor dokonuje pol-
skojezycznego wprowadzenia do dziedziny po-
lar studies. Przywotuje kilka prac z tego za-
kresu, z I May Be Some Time: Ice and the English
Imagination Francisa Spufforda na czele (tu
wkrada sie blad, poniewaz pisze, ze publikacja
zostata wydana w2010 roku; tymczasem pierw-
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sze wydanie ukazalo si¢ juz w 1996 i za ten rok
Brytyjczyk dostal nagrody, o ktérych wspomi-
na Kubikowski).

Co kryje si¢ pod tytutem Zjadanie pséw?
Duzo spektakularnych epizodéw, w nich -
sporo zadziwiajacych smaczkéw, wéréd nich
- petno subtelnych przemyslen. Autor infor-
muje o poszukiwaniach Przejscia Pétnocno-
-Zachodniego (drogi morskiej miedzy Atlanty-
kiem a Pacyfikiem, prowadzacej przez archi-
pelag na Oceanie Arktycznym) jeszcze sprzed
wieku dziewigtnastego; opowiada o poszukiwa-
niach zaginionych okretéw Johna Franklina,
Ktory szukal tego przejscia w potowie ,,wieku
pary”. Wywoluje groze opowiesciami o wie-
cie, w ktorym potezne statki wmarzaja w 16d,
silni m¢zczyZni umieraja, w ludziach budza sig
odrazajgce instynkty. Przeciwstawia strategie
podpatrujacego zachowania miejscowych Inu-
itow Elishy Kenta Kane’a i niezauwazajacego
ich obecnosci Johna Franklina. Stwierdza, jak
zwodnicza bywa natura, czego doswiadczyl
John Ross, uleglszy fatamorganie. Glowna
postacig czyni Fridtjofa Nansena, ktéry prze-
szedl na nartach Grenlandie, a potem ruszyl
na podboj bieguna pétnocnego, z czego zdal
bogatg relacje, i mimo ze nie dotart do celu,
zostal bohaterem. Jego historia stanowi klam-
r¢ - od biografii podroznika ksigzka sie zaczy-
na ina niej si¢ konczy.

A dlaczego ,zjadanie pséw”? U Kubikow-
skiego przeczyta¢ mozna réwniez o zjadaniu
lisow, niedzwiedzi czy nawet butow, a takze
- co bardziej wstrzasajgce - zjadaniu ludzi. Je-
Sliby potraktowac te ksigzke jak powiesé, punkt
kulminacyjny akcji pojawia sie w przedostat-
nim rozdziale, w ktorym autor relacjonuje wy-
prawe Fridtjofa Nansena i Hjalmara Johansena
saniami w strong bieguna pétnocnego. Poczat-
kowo towarzyszy im dwadziescia osiem pséw.
Z czasem ich liczba zmniejsza sie jak w filmo-

“
wym slasherze lub niepoprawnej dziewietna-

stowlecznej amerykanskiej rymowance o dzie-
sigciu matych Indianach (znanej lepiej jako
sdziesieciu Murzynkow™). Kubikowskiego in-
teresuje performans przetrwania. Buduje opo-
wiesc o przekraczaniu granic; analizuje two-
rzenie strategii — jak to ujal w odniesieniu do
przedmiotu swoich poprzednich badan — ,ra-
dzenia sobie ze $wiatem” (s. 169).

Autor przywoluje stowa wielkiego reforma-
torateatru, Edwarda Gordona Craiga, o analo-
gii miedzy odkrywaniem bieguna a poszuki-
waniem teatralnosci - mimo pewnych wskazo-
wek codo miejsca, wktérym nalezyich szukad,
pozostajg nieznane, a dotarcie do ostateczne-
go celu okazuje si¢ wrecz niemozliwe. His-
toria konczy si¢ w XIX wieku, w ktérym ni-
komu zdoby¢ bieguna sie nie udato (tego geo-
graficznego - 90° szeroko$ci geograficznej
- wodroznieniu od ruchomego bieguna mag-
netycznego). O domniemanym zdobywcy bie-
guna potnocnego (Robert Peary w 1909 ro-
ku) i faktycznym zdobywcy bieguna potud-
niowego (Roald Amundsen w 1911 roku) Ku-
bikowski ledwie nadmienia. Biegun funkcjo-
nowat w spoleczno-kulturowych wyobraze-
niach jako Osobliwos¢ - byt poza zasiegiem
poznania, o wielkiej mocy uruchamiania
zbiorowej wyobrazni. Relacje odkrywcéw
I przedstawienia ich odkry¢ dzialaly zas jak
»maszyny” produkujgce fantazmaty. W swo-
jej emblematycznej ksiazce Kubikowski ubie-
ra w kategorie co$ niewyrazalnego - perfor-
mans - oznaczajacy o wiele wigcej niz tylko
przedstawienie, widowisko, dziatanie, osiag-
ni¢cie (jak angielski wyraz ,,performance”
ttumaczg stowniki). Dociera do nieosiggal-
nych obszaréw ludzkiego doswiadczenia,
dlatego lektura relacji z tej intelektualnej wy-
prawy jest rownie fascynujaca, co historie sa-
mych ekspedycji arktycznych.




