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Kto czyta Dziady ze zrozumieniem i nie lekcewazy ich mistycznego

wymiaru, ten wie, ze dusze Konrada przed potepieniem ratuje Ewa.
VW spektaklu Tomaszuka dziewczyna i poeta spotykajg sie we snie
niczym para romantycznych kochankow.




B Widownia teatru jest malenka, liczy moze
osiemdziesigt miejsc, ale pomiedzy pierwszym
rzedem fateli a niewielka sceng pozostaje wy-
starczajgco duzo przestrzeni, by dla spektaklu
zbudowac rame. Jest to rama z drzew, jak gdy-
by sala byla wiejska droga. W kacie po lewej
I w kgcie po prawej stoja dwie stare lipy o gru-
bych pniach i ucietych koronach. Taka lipa to
jeden z symboli Wierszalina, szyld z nazwa
teatru przybity jest do identycznego drzewa,
na zewnatrz, przy podjezdzie. Wiele podob-
nych lip roénie w Supraslu, te dwie s3 jednak
szczegolne, bo ,,$wiete”, pelne obrazkéw, ro-
zancow i drewnianych krzyzykoéw, z daszkiem,
z poteczkami na §wieczke i drobng ofiare. Na
Podlasiu mozna jeszcze takie drzewa znalez¢
1 pomodlic si¢ przy nich, po polsku i po rusku,
modlitwg chrzescijaniska, cho¢ dawniej te stare
pnie styszaty pewnie i poganskie zaklecia. Gu-
slarz pod swieta lipa nuci wiersze Mickiewicza
z Prologu 111 czeéci Dziadow.

Podobnie jak w Nocy Pierwszej, jego obo-
wigzki bierze na siebie sam rezyser przedsta-
wienia, jednak nie w $wiecie dramatu (cho¢,
jak wiemy, Guslarz zjawia sie w finale I11 czesci,
gdy akcja przenosi si¢ na cmentarz), ale teatru.
W biatlej koszuli i czarnym ubraniu, z grzywa
siwych wlosow zaczesanych na bok, bardziej
przypomina artyste, moze samego Adama
Mickiewicza z jego poznych lat, niz przewod-
nika wiejskiej gromady. Ale artyste szcze-
golnego, bo z krzyzem na szyi, ktéry w tym
spektaklu nie zostanie sprofanowany. Toma-
szuk odprawia teatralne Dziady tak, jakby je
tworzyl, pisat i komponowal. Przy §wietym
drzewie, ktére w Nocy Pierwszej rosto w glebi
sceny, siada jak przy biurku, albo wiejskiej
fisharmonii.

Nie dawny obrzed jest tu wigc inicjowany,
ale romantyczny poemat dramatyczny, prze-
zywany bardzo osobiscie, jak tekst i party-
tura wlasnego przezycia, ktérej wykonanie
prowadzi ku jakiemus celowi, jak droga. Tak
Dziady traktowal Miron Bialoszewski (i gral
w Teatrze Osobnym), tak o Dziadach, tekscie,
ktory zna si¢ na pamiec od zawsze, moéwil nie-
dawno Pawel Passini, dwa razy w ciagu roku
realizujgc utwér w swoim osobnym teatrze.
Mickiewicz dobrze czuje sie na offie. ..

Tomaszuk zapala swieczke i nuci stowa
Prologu, cicho, jakby wylacznie dla siebie, ale
styszymy go i poddajemy sie urokowi melodii,
ktora brzmi jak kotysanka. Plomykiem, cisza,
delikatng muzyka, najpierw $piewana, a za
chwile zagrang przez lirnika, Guélarz roz-
poczyna spektakl, ktory jest jak senna podrdz.

TEATR = 9 /2017

To dzwigki uruchamiajg akcje Dziadéw na
scenie: dzikiego fletu, dziadowskiej liry kor-
bowej, smutnych cymbatéw bialoruskich o dwu-
nastu tonach, akordeonu, ktéry brzmi jak
»szklanna harmonika”, a takze czajnikéw, garn-
kow i butelek zestrojonych w wiezienng orkie-
str¢. Tomaszuk uwaznie przeczytat 111 czesé
i, wiedziony ustaleniami jej badaczy, wydobyt
z Dziadéw ich operowy szkielet, ktéry Jacek
Hatas obudowat cialem ludowej piosenki, dzia-
dowskiego zaspiewu, buntowniczej Marsy-
liankiioczywiscie Mozartowskiego Don Juana,
przez Mickiewicza traktowanego jak muzycz-
ny wzor teatru. Wykonywane przez Adriana
Jakucia-Eukaszewicza i samego rezysera me-
lodie nieustannie towarzyszg dialogom i mo-
nologom postaci, przenikajg je, rytmizuja i har-
monizujg, ale tylko sporadycznie zamieniaja
w spiew. W muzycznych Dziadach Tomaszuka
bardziej niz popis wokalny liczy sie brzmienie:
starych instrumentéw i mlodzienczych glo-
sow, nastrojonych tak, by ustysze¢ wschodnia

polis Wyspianskiego odgrywane przez wiez-
niow obozu koncentracyjnego w stynnym
przedstawieniu Jerzego Grotowskiego, ktore
w Ksigdze blasku przywolywal tez Passini.
Mickiewicz na offie ma swojg historie, ktéra
jest zywa.

Sceny wigzienne mozna czyta¢ jak wewnetrzny
teatr poranionego (jego piers$ krepuja zakrwa-
wione, szare bandaze) i zdegradowanego boha-
tera, ktory popada w szalenistwo. Przykuty dtu-
gimi faricuchami, sitg woli i poetyckiego unie-
sienia zrywa wigzy, ale nie opuszcza celi, ktéra
jest tu i grobem, i podziemng grota. Za azu-
rowymidrzwiami zelaznej szafy widaé szkie-
lety jakichs kopalnych ryb czy plazéw, a na pod-
todze walajg si¢ koéci, po ktére siegaja upiory,
by zamieniac je a to w soczewki jakichs$ piekiel-
Konrad jest nie tylko uwigziony, ale i stracony,
tkwi gdzies na dnie $wiata, w jakiej$ diabelskiej
sztolni i tam fantazjuje o ludziach z powierzchni.
Od poczatku jest sam, nawiedzany tylko przez

W muzycznych Dziadach Tomaszuka bardziej niz
popis wokalny liczy sie brzmienie: starych instru-
mentow i mtodzienczych gtosdw, nastrojonych tak,
by ustysze¢ wschodniag mowe samego Mickiewicza.

mowe samego Mickiewicza. A takze powo-
dowany muzyka ruch aktoréw, czasem mario-
netkowy, a czasem transowy, jak w dawnym
obrzedzie.

Tomaszuk nie parodiuje opery, a jednak
muzyczne formuly w opisie jego spektaklu na-
rzucajg si¢ same. Na scenie mamy przeciez
glos pierwszy — Konrada, glos drugi - ksiedza
Piotra i glos trzeci — mlodziutkiej Ewy, a takze
chor, stale towarzyszacy soliscie w czasie jego
najwazniejszych ,,arii”. Ten sam zesp6t wyko-
nuje takze partie pozostatych oséb dramatu,
bardzo skrécone, czasami ledwo zasygnalizo-
wane, ale obecne. Wiedzeni dzwiekami, idzie-
my za Konradem, spektakl to dzieje jego mysli
I uczuc, zamknigte w piesniach i monologach,
a takze w Widzeniu ksiedza Piotra, przypisa-
nym tu gféwnemu bohaterowi jako partytura
jego duchowej przemiany. Sceny z Salonu War-
szawskiego, gabinetu Nowosilcowa czy Balu u Se-
natora to ledwie szkic zaimprowizowany przez
te same postacie w szarych drelichach i wiezien-
nych myckach, ktére czasami zamieniaja sie
w przerazajgce maski upioréw nawiedzajacych
cele Konrada. Przypominaja si¢ sceny z Akro-

zte duchy i lekliwego ksiedza, ktéremu Toma-
szuk odbiera sife. Po transformacji w Prologu
rysuje kredg plan wlasnggo dramatu, a potem
mowi za towarzyszy niedoli, komicznie nasladu-
jac ich glosy. Naraz odzywa si¢ w nim dawny
Gustaw, ten dokazujacy z dzie¢mi i gadajacy
z owadami, bohater szybko jednak porzuca te
zabawe. Moze poczul na sobie uwazny wzrok
Guslarza, ktéry niczym wiejskie baby w Dzia-
dach Swinarskiego wla$nie obrat sobie jajko?

Aluzyjny gest rezysera przypomina o boles-
nym wyobcowaniu Konrada. Uwieziony poeta
potrafi si¢ zgrywac, ale jego cierpienie jest re-
alne, to z cierpienia rodzg si¢ jego bunt i pycha,
ktore promieniujg na calg rzeczywistos¢. Gdy
Konrad $piewa, a wlasciwie rapuje bluzniercza
piesn, cala cela zabarwia si¢ na czerwono, jak
skapana we krwi przelanej przez rewolucjoni-
stow, a gdy atakuje Boga, obok niego zjawiaja
si¢ wylacznie szare, skarlate diabty, ktére co
najwyzej przedrzezniajg anioty.

Ni¢ taczgca Gustawa z Nocy Pierwszej i Kon-
rada z Nocy Drugiej jest w tym spektaklu bardzo
mocna. Tak jak upiory odgrywaja poszcze-
golne sceny z dramatu Mickiewicza, tak i Kon-
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rad jakby na pokaz odgrywa swdj jalowy spor
z Bogiem, a jedynym autentycznym uczuciem
jest w jego wielkim monologu rozpacz. To ona
kaze temu romantycznemu histrionowi krzy-
czec na Boga i wygraza¢ mu piesciami, wieszac
si¢ na tancuchach, tupa¢, drzec jak w delirium,
rwac nedzne ubranie, pada¢ na podloge i pelzac
jak waz. Improwizacja Rafata Ggsowskiego
zaczyna sie krzykiem, a konczy skowytem,
jest glosna, agresywna, nie ma w niej miejsca
na filozoficzny namyst ani liryczne uniesienie.
To monolog kabotynskiego aktora, a zarazem
zrozpaczonego szalenca, ktory swoja niemoc
zaglusza hatasliwym skandowaniem, za nic
majac i grozby, i modlitwy.

Zreszta, nikt tu specjalnie nie walczy o du-
sz¢ upadajacego. Podczas egzorcyzmoéw ksigdz
swoje ,.exorciso” wypowiada zniewie$ciatym
glosem, a temu pustemu stowu towarzyszy
rownie pusty gest wykonywany bez wiary, za
to z lekiem i tego rodzaju zniecierpliwieniem,
ktore, podejrzane u duchownych, zasmuca
najbardziej. Tomaszuk nie wierzy w moc for-
mutl kaptlanskich, cho¢ przeciez Mickiewicz
podbija je niezlomnoscig ksiedza Piotra, jego
pokorg i odwagg. Ocalenie w jego Dziadach
przychodzi z zewnatrz, jakby modlitwa wie-
zienna nie wystarczala, by uratowa¢ Konrada.

Kto czyta Dziady ze zrozumieniem i nie lek-
cewazy ich mistycznego wymiaru, ten wie, ze
dusze wig¢Zznia przed potepieniem ratuje Ewa
(ktora modli si¢ ,,za tego, co te piosenki oglo-
sit”, czyli wlasnie za uwigzionego poete). Jej Wi-
dzenie z czwartej sceny dramatu jest wiec nie-
zwykle istotne, cho¢ niewtajemniczonym w sym-
bolike chrzescijanska wydaje sie ckliwe, nie-
powazne i ostatecznie zbedne. A przeciez w sen-
nym ogrodzie Ewy (petnym kwiatow zrasza-
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nych deszczem z bezchmurnego nieba) réza,
ktora ozywa i jak kochanek prosi dziewczyne:
»Wez mnie na serce”, jest symbolem zbawie-
nia. Tomaszuk $wietnie rozumie znaczenie
snu Ewy, dlatego scen¢ czwartg uczynil kul-
minacja swojego spektaklu. Oto przez male
wigzienne okienko wpada do celi jasne $wiatlo
poprzecinane strugami deszczu, a na jego tle
ukazuje si¢ twarz dziewczyny granej przez
miodziutkg Sylwie Nowak. Ewa, w mistycznym
zachwycie, zdwoch biatych kosci sktada krzyz
i pokazuje go wigzniowi. Niezwykle jest to, ze
podczas gdy upiory graja, a wlasciwie markuja
kilka sekwencji zbiorowych, dziewczyna wycho-
dzi zza zelaznej Sciany, staje przed Konradem
| patrzy na niego z miltoscig tak, jakby pewnie
pragnat tego Gustaw. Ni¢ taczaca obu bohate-
row ani na chwile sie nie zrywa!

Przekaz tej dlugiej, milczacej sceny jestjedno-
znaczny: to milo$¢ sprawia, ze serce Konrada
staje si¢ wolne od rozpaczy i pychy, a jego prze-
mieniony umyst rodzi wizje, ktérag Mickiewicz
przypisat ksiedzu Piotrowi. Mesjanskie pro-
roctwo wydobytego z czelusci bohatera kon-
czy spektakl, wszyscy rozchodzg sie, ,kazdy
w swoja strone’, jak na rozstaju drog. A doklad-
niej, konczy teatralng i muzyczna lekture Dzig-
dow, zainicjowang przez rezysera. Tomaszuk
krzata sie jeszcze przy $wietym drzewie, co$
tam zamiata, gasi $wiece i, nucgc, wychodzi.
Tak przynajmniej wygladalo to na premierze,
bo w kolejnych wersjach przedstawienia Gu-
Slarz wchodzi na scene, mijajac sie z Konra-
dem, ktéry dostownie wraca do zywych.

Mamy wiec intymny teatr Guslarza i we-
wnetrzny teatr Konrada, oba spigte niezwy-
ktymidzwigkami ,starych” poganskich piesni
i,,nowych” rewolucyjnych arii operowych, ale

na poziomie emocji odlegle! Tomaszuk jest
skupiony, wyciszony, delikatny - Konrad jest glo-
sny, agresywny i dopiero w finale natchniony.
Ma to oczywiscie swoj sens, ale tez rodzi wod-
biorcach pewien dysonans. Chyba teatr Gusla-
rza jest ciekawszy niz teatr Konrada, mimo iz
to aktor wypowiada romantyczny sen rezysera
o rozpaczy i mitosci! Chcialoby sie dtuzej by¢
w $wiecie rozmarzonego artysty, ktory od czasu
do czasu siada do instrumentéw, a krocej w $wie-
cie halasliwego wigznia i jego upiorow. Teatr
Guslarza, cho¢ minimalny, ma wigcej barw i od-
cieni, teatr Konrada, cho¢ na calg scene, jest
monochromatyczny i do$¢ monotonny, mimo
ze na koniec roz§wietlony mistycznym pro-
mieniem. :

A moze po prostu teatr Guslarza jest bar-
dziej oryginalny w zderzeniu z teatrem Kon-
rada, czyli kolejnym spektaklem Wierszalina
zakomponowanym na znang juz modle zbio-
rowej, nieco groteskowej kreacji cudzego dra-
matu, ktory silg cudu - sztuki, mitosci albo
ofiary - staje si¢ w finale liturgia wlasnej prze-
miany? Kreacje taka widzielismy juz w Ofierze
Wilgefortis, Bogu Nizyrskim, Krélu Edypie. ..
Na matej scenie, z niewielkg grupka mlodych
aktorow, wsérod ktorych jeden nieodmiennie
gra glowne role, a reszta tylko mu wtéruje,
Tomaszuk stat si¢ w Supraslu zaktadnikiem
wiasnej formutly. Wychodzac poza tak skonstru-
owany spektakl, stajac poza sceng pod $wie-
tym drzewem swojego teatru, wni6st do niego
co$ nowego, a zarazem osobistego i pieknego.

Kotysankowe sekwencje otwierajace i za-
mykajace Noc Drugg pamieta sie dtuzej niz
jej caly dramatyczny przebieg, moze wiec Noc
Trzecia, noc dlugiej opowiesci o Rosji, nalezeé
bedzie wylacznie do Guélarza? B
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