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jak matka rozszarpala syna. To ocalony
mezczyzna w potarganych banda-
zach, szmatach, wspiera sig na kulach,
szpitalny balkonik obwieszony jest
reklaméwkami. Zdaje relacjg, brzmig
skrzypce. A wiec tylko przez filtr sztu-
ki mozna oddac¢ groze transu bachan-
tek? Dobry pomyst, ale sceniczna
reprezentacja swa nachalno$cig zabija
jego potencjal, cho¢ znéw sa w niej
echa klasyka wspélczesnego tanca
— Marie Chouinard, ktéra poszukuje
piekna i wolnoéci w ufomnym ciele.
Na scenie pojawia sié

Korzeniak. Na premig
kostium, ktéry mégl/wdia?
. A to przeciez
juz Agawe, ktéra rzuca zawinigtko

wac postac z Dionizoser
na ziemie. Glowe s gzy lwa zawi-
nieta w biate pt6tno?™Na p6znie;j
ogladanym przedstawieniu aktorka

ma czarng prostg sukienke, zwigzane
wlosy, co ulatwia rozumienie przemia-
ny boga w czlowieka.

Na sceng wchodzi inspicjent i prosi
mezczyzn o opuszczenie widowni.

Nie ttumaczy powodu. Obsluga pré-
buje tego dopilnowa¢, ale nie ma silo-
wania sig i kilku mezczyzn zostaje.
Wykluczenie przyjmowane jest przez
publicznos¢ jako kolejne ,,jajo”, nie-
ktére kobiety wykorzystujg sytuacje,
by wyj$¢ z przedstawienia. Cho¢
mozna domniemywad, ze zblizamy sie
do clou dionizyjskich misteriéw, wta-
jemniczenia, w ktérym uczestniczyly
tylko kobiety.

Pozostajac w zeniskim gronie, roz-
poznajemy z Agawe jej czyn. Ze nie
rozszarpala zwierza, ale syna. Wytyka
publiczno$ci, ze kazda z nas go zabi-
ta. Ekrany mrowig jak telewizory
z usterka, nic juz nie podpowiadaja.

Z czterech stron wchodzg bachantki,
Agawe wita si¢ z nimi jako Dionizos

i opuszcza z siostrami scene. Ale nie
jest to juz radosny Bachus, tylko silna
doswiadczeniem kobieta, ktéra zabi-

fa szowinistycznego wladce, ucieta
glowe symbolowi patriarchalnego
spoleczenstwa. Moze to ten Dionizos,
ktéry zszed! do Hadesu po matke?
Androgyniczno$¢ boga zostala tu prze-
tozona na ambiwalencjg: boskosé/
czlowieczo$¢. Bég, ktéry niesie w sobie

czastke kobiety, po matce, interesuje
si¢ problemami na ziemi.

Na ekranie pojawiajg si¢ nagie
menady, zbrojg sig, nawoluja, zagrze-
waja do boju. Uwalniajg swéj glos
i cialo. Czy nam sie ta sita udziela?
Raczej nie... Dionizos nie pojawil sie
w Warszawie. W foyer natykamy sig
na wykluczonych mezczyzn. Nie rzu-
camy si¢ na nich. Pytam napotkanego
Tomasza Plate, osobe dobrze poinfor-
mowang i empatyczng, czy mezczyzni
ogladali sceng na podgladzie. Nie.
Dostali ankiety do wypelnienia, mez-
czyzni nieznajacy kobiety, ktéra doko-
nata aborcji, mieli sig zgrupowac.

Maja Kleczewska po udziale
w weneckim Biennale, po Golemie,
dalej zgtebia obszary galerii, per-
formansu, tafca... W Bachantkach
jest to uzasadnione, Bachus nie chce
wszak walczy¢ tylko bronig, ale i sztu-
ka. Sile jej wypowiedzi zabija nie tylko
wspomniana stuszno$§é. Mimo uru-
chomienia tylu do§wiadczen wsp6l-
czesnej sztuki zaangazowanej, aktorzy
Powszechnego graja to, co juz dobrze
znamy z tego teatru, do znudzenia.

Sa pewni siebie. Czy ,teatr, ktdry sig
wtraca”, nie popelnia hybris? Zabraklo
,wina”, by nieco rozluzni¢ doniostos¢ ich
kolejnego przekazu, nada¢ mu lot. Tylko
rola grajacej goScinnie Sandry Korzeniak
wniosta niepokéj w plakatowy $wiat
Bachantek — tajemnicg, ktéra chce sie
zglebi¢ w oderwaniu od reszty. |
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Olga Katafiasz — teatrolog i filmoznaw-
ca. W latach 1995-2008 w redakcji
,Didaskaliéw”. Pracuje na Wydziale Rezyserii
Dramatu krakowskiej AST. Opublikowata
m.in. Préby wrazliwosci. Szekspirowskie
ekranizacje Laurence’a Oliviera i Kennetha
Branagha (2005), Krzysztof Globisz. Notatki
o skubaniu roli (2010), Shakespeare i kino
(2012).

Teatr Narodowy w Warszawie
,BURZA” WILLIAMA SZEKSPIRA
rezyseria: Pawel Miskiewicz,
scenografia: Barbara Hanicka,
muzyka: Maja Kleszcz, Wojciech
Krzak, choreografia: Dominika
Knapik, dramaturgia: Joanna
Bednarczyk, rezyseria §wiatla,
projekcje wideo: Marek Kozakiewicz,
premiera: 1 grudnia 2018

o tym, jak wybrzmiewaja
ostatnie sfowa Epilogu
Szekspirowskiej Burzy,
monologu Prospera (Jerzy
Radziwilowicz), na widowni rozlegajg
si¢ nieSmiatle, pojedyncze oklaski.
Cichna, bo aktorzy nie wychodzg
do uklonéw; czesé publicznosci jest
zdezorientowana, cze$¢ po prostu
czeka. Szybko okazuje sig, ze to nie
koniec przedstawienia: Ferdynand
(Daniel Namiotko) wcigga na scene
ciezkie klody. Rozpoczyna sig dia-
log z pierwszej sceny III aktu Burzy
- tyle ze na wyznania mlodzienca
odpowiada nie Miranda, ale Kaliban
(Mariusz Benoit). Dojrzaly mezczyzna
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nieudolnie nasladuje gesty i pozy zako-
chanej dziewczyny. Na scenie poja-
wiajg sig Prospero, Trinkulo (Mariusz
Bonaszewski), Stefano (Arkadiusz
Janiczek), Sebastian (Kamil Mrozek)

i Antonio (Jan Frycz). Padajg pojedyncze
kwestie z dramatu Szekspira. Antonio
pyta: ,Juz wszystko w normie, wszyscy
zdrowi? / Kto mial wybaczy¢, ten wyba-
czyl?”. Prospero odmawia Arielowi
(Mariusz Benoit) spelnienia obietnicy —
uwolnienia. Na projekcji w tle czytamy
slowa (wypowiadane jednoczes$nie przez
jednego z Majtkéw) z Wyspy skazaricéw
Stiga Dagermana. To fragment o nie-
mozliwosci jakiejkolwiek odmiany losu
rozbitkéw, ktérzy w wyniku zatopienia
przez sztorm statku turystycznego tra-
fiajg na bezludng wyspe. ,[...] plecy sie
garbia, coraz bardziej poddancze, oczy
coraz bardziej harde i obtgkane z braku
snu i braku nadziei, [...] stowa stajg sie
nieliczne, usta spekane i sztywne, [...]
skéra ciasniej opina kosci biodrowe,
rzepki, zebra, obojczyki, kosci tokciowe,
kosci policzkowe, kregi, piszczele, kosci
udowe, nadgarstki, miednice i czaszki”.

Przestrzen gry jest niewielka,
bo publicznosé¢ zasiada na scenie, rzedy
widowni - przez duza cze$¢ przed-
stawienia oddzielonej cigzka czarng
zaslong — zakrywa ciemna, mienigca sie
tkanina. Niekiedy przypomina morze,
ale czesciej zdaje sig czeluscig — piekla?
przeszlosci? ztych wspomnien? sennych
koszmaréw? To, co wydarza sie przed
oczyma publiczno$ci, ma réwnie nie-
jasny status: wlasciwie nie wiemy, czy
postaci wylaniajg sie ze skazonej jedno-
cze$nie poczuciem winy i poczuciem
krzywdy wyobrazni Prospera (na co
wskazywaé moze surrealizm niektérych
sytuacji), czy s wytworem innego bytu.
Ze nie sa rzeczywiste, wiemy na pewno.

Kompozycja przestrzeni odwoluje
sig do chwytu teatru w teatrze, a ten
z kolei prowadzi do Morza i zwiercia-
dla. Komentarza do ,,Burzy” Szekspira
W.H. Audena. I do pamigci spekta-
klu Jerzego Grzegorzewskiego z 2002
roku, wystawionego na Scenie przy
Wierzbowej; Jerzy Radziwilowicz gratl
w nim Kalibana. Miskiewicz jednak
odmiennie prowadzi Audenowska

koncepcje odgrywania przed publicz-
noscig wspoblczesnej lektury Burzy.
Przedstawienie rozpoczyna gwattowny
powiew, wytwarzany przez ustawione
na bokach sceny dmuchawy, grzmoty

i lekka bryza, spryskujaca widzéw.

W trakcie spektaklu wielokrotnie uru-
chamiane zostajg sceniczne podesty,

na ktérych rozgrywane sg niektére
sekwencje; w pewnym momencie roz-
btyskujg umieszczone nad widownig
ogromne zyrandole. Miskiewicz demon-
struje teatralno$¢ Burzy (oraz Morza

i zwierciadla), a jednoczesnie czyni nas,
widz6w, wspéluczestnikami tego, co
dzieje si¢ na scenie. Bo skoro $ledzimy
techniczne zabiegi, widzimy bebechy
Sali Bogustawskiego, nie mozemy twier-
dzi¢, ze jedynie ogladamy przedstawie-
nie. Raczej trwamy w nim, podobnie jak
aktorzy. Finatowe oklaski, paradoksal-
nie, tylko umacniajg w tym przekona-
niu - w tym $wiecie nie ma magii, ale
udawanie. Albo inaczej: po wielekro¢
odgrywa sig rytual pamieci, ktéry nicze-
go nie rozwigzuje, a jedynie utrwala
dziwny stan uwiklania Prospera (i jego
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majakow — ofiar czy oprawcéws; te role
pulsuja w calym przedstawieniu, nie
spos6b ich rozdzieli¢ ani osgdzi¢ kto-
rejkolwiek z postaci) w przeszlosc,

z ktérego nie mozna si¢ wyrwac ani
mu zaprzeczyc.

Owg nierozwigzywalno$¢ pokazuje
juz pierwsza scena: Ariel przypomina
Prosperowi o obietnicy uwolnienia.

Ten odmawia, a jednoczesnie z sady-
stycznym uporem wspomina wyba-
wienie stugi z mak, na jakie skazala

go Sykoraks. Wymiana zdan powtarza
sig drugi, trzeci raz, sygnalizuje zape-
tlenie sytuacji, a jednocze$nie uwie-
zienie bohater6w w stale odnawianym
schemacie. Ale wskazuje réwniez trop
odczytania calego scenariusza (drama-
turgia Joanny Bednarczyk): przemie-
szane sg w nim nie tylko Burza, Morze

i zwierciadlo czy Wyspa skazaricéw, ale
rowniez inne dramaty i sonet Szekspira.
Rozczytanie partytury spektaklu stano-
wi wyzwanie i jednoczesnie erudycyjna
przygode, ale najistotniejszy pozostaje
sposo6b, w jaki buduje ona swiat ,,Burzy”
Williama Szekspira. Czyli inscenizaciji
nie tyle jednego z najbardziej znanych
dziet poety, ile naszego postrzegania
mitu Burzy. By odwotac sie do jednego

z wyktadéw W.H. Audena, wygloszone-
go kilka lat po powstaniu Komentarza
do ,,Burzy” Szekspira: ,W Burzy udaje
sig Shakespeare’'owi nareszcie stworzy¢
mit” (Auden, 2015, s. 393).

O ile Auden za centralny temat
Burzy uznaje ,nature wspélnoty”
(Auden, s. 397), o tyle w interpretacji
Miskiewicza nie ma mowy o jakimkol-
wiek wspélnym celu, dobru, sprawie.
Nawet marynarze nie wydaja sie zjed-
noczeni w ratowaniu statku — §piewaja
rubaszng piosenke o dziewkach (frag-
ment Morza i zwierciadla). Dramaturzka
i rezyser podazajg innym Audenowskim
tropem: ,Wszyscy $nig brak zta” (Auden,
2015, s. 397), tyle ze niejako wywraca-
jac go na opak, bo w przedstawieniu
Miskiewicza wszyscy tropig zlo, bojg sie
go, spodziewaja.

Jednym z podstawowych tropow
interpretacyjnych jest potaczenie
w jednej postaci (w jednym aktorze?)
Ariela i Kalibana. W pierwszej scenie
spektaklu Mariusz Benoit z poczatku

jest Arielem, wypelniajacym polecenia
Prospera, by z kwestii na kwestig prze-
istoczy¢ sie w zlorzeczacego Kalibana.
Zdolnosci Ariela zdaja sig ograniczac
do pokracznych , magicznych” p6z
i gestow, wyjatkiem jest delikatny ruch
dloni, ktéry sprawia, ze powoli unosi
sie kurtyna, za ktérg ujrzymy obecnego
niemal nieustannie na scenie Trinkula.
Moc czaréw jest wigc ograniczona,
podobnie jak bezsilne sg przeklenstwa
Kalibana, pojawiajace sig, niczym
refren, w trakcie catego spektaklu.
Kiedy przemé6wi sfowami Gloucestera
z Ryszarda III, wtopia sig one
w wyrzekanie syna czarownicy. Frazy
o pokraczno$ci przedwcze$nie urodzo-
nego nieszczeénika sg jeszcze jednym
argumentem na niesprawiedliwo$¢
losu - tu, paradoksalnie, sprawiedliwie
rozdzielajacego skazy i nieszczeécia.
Kaliban wypowiada réwniez monolog
z Morza i zwierciadla — i tu najpelniej
ujawnia sie jednos¢ jego i Ariela.

Kluczowa dla rezysera wydaje sie
niemozliwo$¢ przebaczenia: o ile juz
w Szekspirowskiej Burzy mozemy
kwestionowac jego szczerosé, tutaj
nie ma szans na jego zaistnienie.
Przebaczenie, o jakim méwi Antonio,
jest pustym, dawno zapomnianym sto-
wem. On sam w rozmowie z Prosperem
przytacza argumenty, ktérym trudno
zaprzeczy¢: siegnal po wladze, bo ksia-
ze zaniedbywat obowigzki wiadcy.
I obowiazki ojca.

A jednoczes$nie wszystkie emocje
sg tu zetlale, jak gdyby odczuwane
przez wycienczonych glodem rozbitkéw,
o ktérych pisal Dagerman. Prospero
nie czerpie sadystycznej przyjemnosci
ze znecania sie nad Arielem. Miltos¢
Mirandy (Maja Kleszcz) i Ferdynanda
nie wydaje si¢ ani §wieza, ani mlodzien-
cza — oboje sg raczej zmeczeni, by¢ moze
nieustannym odgrywaniem ol$nienia
swojego pierwszego spotkania. W jednej
z najpiekniejszych scen przedstawienia
Miranda w §lubnej sukni, przypomina-
jacej te z obrazéw Veldzqueza, Spiewa
Sonet XXX: ,[...] wzdycham za stratg
rzeczy upragnionych / I utracony czas
znoéw oplakuje”. Nie mozna oprzec sig
wrazeniu, ze wszystkie postaci Burzy
Williama Szekspira nie ,,$nig snu

na jawie”, jak chcialo wielu badaczy
dramatu, ale trafily do czy$céca, gdzie
po wielekro¢ ,,sprawy minione wspomi-
nac¢ prébujg”. Tyle ze ten czySciec jest
miejscem ostatecznym — nie ma tu szan-
sy na odkupienie win.

Prospero Jerzego Radziwilowicza
nie wyglada jak pan wyspy, ubrany
niedbale, w troche za duze stare ciu-
chy. Podobnie z kostiumem Ariela/
Kalibana — dominuje w nim szaro$¢,
bylejakos¢. Eklektyczne stroje pozosta-
lych bohateréw kaza mysle¢ o lamusie,
z ktérego wyciaga sie cokolwiek, co
moze chroni¢ przed zimnem. Wlasciwie
najbardziej ,,sceniczne” sg marynarskie
ubrania, w ktérych aktorzy wykonujg
brawurowy taniec (§wietna choreografia
Dominiki Knapik) — ale ta sekwencja
jest jedng z najbardziej odrealnionych.
Mlodzienicy to wyobrazenie dziel-
nych marynarzy; kiedy pojawiajg sig
w innych scenach, sg réwnie niedbali
jak reszta aktorow.

Nieprzypadkowo jedng z najwaz-
niejszych postaci przedstawienia jest
Trinkulo - obecny niemal przez caly
czas na scenie, towarzyszacy najwaz-
niejszym rozmowom, przygladajacy
sig bohaterom. W czerwonej czapce,
ktéra zdaje sie znakiem jego btazen-
stwa, blyskotliwy i inteligentny, nie
korzysta nadmiernie ani z cietego jezy-
ka, ani z niepospolitej przenikliwosci
Szekspirowskich btaznéw. To postac,
jak wszystkie inne w przedstawie-
niu, dziwnie sttamszona, pozbawiona
energii. ,Chwila jawy miedzy dwoma
snami”, o ktérej méwi w dramacie
Prospero, jest tutaj nieustanng repetycja
koszmaru. |
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