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LUDZIE / AMANITA MUSKARIA

Rodzinna

archeoloag

'Kopanie, docieranie do kolejnych warstw — archeologia pamigci

— moze by¢ metaforg naszej

Dracy” — tak swojg tworczosc

podsumowuje dramatopisarski duet Amanita MuskKaria,
czyli siostry Gabriela i Monika Muskaty, [aureatki programu
stypendialnego Instytutu Teatralnego ,Dramatopisanie’,

w rozmowie z Kamilg Paprockg-Jasinska.

KAMILA PAPROCKA-JASINSKA Inspiracja dla Waszego pierwszego
tekstu, Podréz do Buenos Aires, bytahistoria osobista, wspolnie napisana,
potem zagrana przez Gabrielg. Czy mamy tu do czynienia z przepraco-
waniem rodzinnych traum, ktére umozliwilo narodziny Amanity
Muskarii?

MONIKA MUSKALA Nasze pisanie nie jest autoterapeutyczne. Psycho-
logia specjalnie nas nie uruchamia. Impulsem sg dla nas najczgsciej

pojedyncze zdania czy sytuacje, w ktorych jest jakies peknigcie.

GABRIELA MUSKALA Posta¢ Walerki z Podrozy do Buenos Aires wzoro-
wana jest w duzej mierze na naszej babci, ktéra chorowata na alzheimera.
Mialyémy wtedy po kilkanascie lat. Obserwowalysmy, jak dzien po
dniu rozpada sie jej $wiat, a ona rozpaczliwie probuje go skleic. Juz wtedy
wiedzialy$my, ze kiedy$ napiszemy sztuke lub scenariusz filmowy
z takg bohaterka. Inspirowala nas artystycznie, to, co robila, bylo czystg

poezja.

MONIKA MUSKALA Ta fascynacja dotyczyla przede wszystkim jezyka
i teatralnoéci jej monologow. To byl teatr absurdu, dada. Destrukcja
$wiata postepowala tez na poziomie jezyka, a ona probowata to jakos
pozszywac, sfastrygowac, konfabulowata, na przyktad losy postaci
biblijnych naktadajac na wlasne. Dziury w pamigci zapelniata watkami

znanymi z literatury.

GABRIELA MUSKALA Bylam wtedy w liceum, ale to, co tworzyla
babcia, wciggato mnie bardziej niz lektury szkolne. Zapisywatam jej
monologi, nagrywalam ja na grundiga. Babcia byla polonistkg, zanim
zachorowala, mowila piekng polszczyzna, ktora nabrala absurdalnego

wymiaru, kiedy jej pamie¢ zaczela si¢ rwac. Zdania Walerki z naszej

Podrozy maja poczatek z jednej mysli, srodek z innej, koniec z jeszcze
innej. Wyrazy zmieniajg znaczenie. Ale w tym wszystkim stychac

polonistyczng dbatosc.

MONIKA MUSKALA Na tym polega tragizm Walerki, jezyk wymyka
sie jej, tworzy samopas nowe konstrukcje, najczesciej bajecznie bez-
sensowne. To s3 te pekniecia, szczeliny, przez ktore wyziera otchlan.
Ona prébuje ja zasypywac stowami, ale to si¢ oczywiscie nie udaje.
Stacza walke o to, zeby opowiesc jej zycia byla spdjna dramatycznie
i stylistycznie, i zeby odpowiadala pewnym wzorcom i wartosciom,
ktore wyznaje. Ale to wlasnie te nieoczekiwane elementy, pojawiajace

sie poza jej kontrola, nadaja tej opowiesci tragikomicznego wymiaru.

GABRIELA MUSKALA Na pewno Podroz do Buenos Aires nie jest
studium staros$ci czy choroby. Walerka jest u kresu zycia i stawia sobie
pewne pytania, na ktore juz nie jest w stanie odpowiedziec, lub, co gorsza,
ta odpowiedz wykrzywia jej obraz wlasny i obraz zycia, na ktore chciataby
spoglada¢ z duma. Ale to sg pytania uniwersalne, egzystencjalne, dotyczg
kazdego bez wzgledu na wiek. Dlatego moglam t¢ postac grac bez

charakteryzacji.

MONIKA MUSKALA Poczatkowo nie bylysmy pewne, czy postac, ktora
popada w obled - bo zaburzenia pamigci i utrata kontaktu z rzeczywi-
stym $wiatem to jest pewnego rodzaju obled — udzwignie calg sztuke.
Dlatego w pierwszej wersji byly dwie postaci - matka i corka. Ale spro-
wadzilo sie to ostatecznie do relacjonowania, corka opowiadala, co dzieje
sie z matka, a ta wystepowala w roli ozdobnika. Wyrzucitysmy te wersje
do kosza, co nie bylo fatwe. Postanowily$my pokazac rozpad z perspek-
tywy osoby, ktora go doswiadcza, bo tylko wtedy jest to naprawde

brutalne i przejmujace.



PAPROCKA-JASINSKA Cickawe, ze pomyst na wspolne tworzenie
pojawit si¢, gdy bylyscie nastolatkami. Nie moge wigc nie zapytac o to,
jak rozwinela sie ta pierwsza iskra, i o nietypowg metode tworcza. Jak

wyglada pisanie dramatu we dwie?

GABRIELA MUSKALA Wspolne pisanie wziglo si¢ ze wspolnego doswiad-
czenia. Decyzj¢ o stworzeniu ,,spotki” dramatopisarskiej podjelysmy
po tym, jak Podroz do Buenos Aires odniosta sukces. To zachecilo nas

do rozwijania tematdw, o ktorych rozmawiatysmy od wielu lat.

MONIKA MUSKALA W kolejnych sztukach oscylujemy wciaz wokol
pamigci, ale poszerzamy spektrum. W Daily Soup pokazujemy, jak
dziala rodzinne wypieranie, jak wszyscy sa od siebie uzaleznieni i kne-
bluja sobie nawzajem usta. Konwenans zastgpuje autentyczng rozmowe
i pomaga przytrzymac trupa w szafie. Cicha noc opowiada z kolei o tym,
jak z traumg obchodzi si¢ zbiorowos¢. Mowa tu o skrajnym doswiad-
czeniu — wojnie, rzezi. Rodzina zgromadzona przy wigilijnym stole
rozpami¢tuje rok w rok swoja krzywde i utwierdza sie w przekonaniu
o wyjatkowosci tego cierpienia. Przypominanie stuzy tu zapominaniu.
Byle niczego nie zmieniac i czeka¢ do nastepnej rocznicy.

GABRIELA MUSKALA Podroz do Buenos Aires, Daily Soup i Cicha noc
to trzy sztuki, ktorych terytorium jest rodzina. Czwarta sztuka - Toz-
samos¢ Wila — dotyczy pamigci miejsca. Tozsamos¢ Wila to opowies¢
o Nowej Hucie, ktora po 1989 i obaleniu pomnika Lenina musiala si¢ na
nowo okredli¢, odnalez¢ swoja tozsamos¢. Zbudowano ja w komunizmie
na fakach i polach w konkretnym celu, widocznym w kazdej uliczce,
strukturze budynku, ukladzie ulic. Uzasadnieniem bytu Nowej Huty
byl kombinat, ktéry padl wraz z komung. Bohaterem naszej sztuki
uczynitysmy pomnik Lenina, ktory po latach wraca do Nowej Huty
i nie wie, kim jest i skad si¢ wzial - pomnik bez pamieci. Blgka sie po
ulicach, spotyka roznych ludzi i prébuje przypomnie¢ sobie, co go taczy
Z tym miejscem. Zanim zaczelySmy prace nad tekstem, musialysmy
poznac Nowg Hute, przez rok robity$my research.

PAPROCKA-JASINSKA Opowiedzcie wiecej o pracy nad Tozsamoscig
Wila. To wyjatkowy na tle Waszej tworczosci tekst, jedyny napisany na
Zamowienie. Co faczy go z pozostatymi?

W naszych sztukach sg postaci poqu-
bione, stabe, zatosne, a rownoczesnie
Okrutne i straszne, ale mamy wobec
- nich czutosc. Na pewno nie s3 z papieru,
‘i’ Jednoznacznie zte lub dobre. S3 tragi-
komiczne, przewaznie. Poczucie
humoru jest dla nas bardzo wazine,
Nawet w ostatecznych chwilach -
humor daje dystans, daje przewage,

POZwala wzniesc sie, nawet ponad
Smierc.

Monika Muskata
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rozmowa z autorkami

MONIKA MUSKALA Trafitysmy od razu na Poradni¢Alzheimerowska,
Ktora dziata w centrum Nowej Hul;. Jak wida¢, nie dalo sie uciec od
tematu. Zastanawiatysmy si¢: czy usuwajac pomnik Lenina, ampu-
towano tez pamiegc tego miejsca? Czy mozna udawac, ze PRL-u nie
byto? Ot6z plac Centralny w samym sercu Nowej Huty, najwiekszego
dziefa polskiego socrealizmu, nosi dzis imi¢ Ronalda Reagana. Czy to
nie paradoks? Nie mogtysmy sie oprze¢ pokusie, by spotkac ze sobg
w Barze Centralnym pomnik Lenina, cierpiacy na zaniki pamieci,
i Reagana, ktory jak wiadomo pod koniec zycia miatalzheimera - spotka¢
ich jako dwoch miejskich tazikéw, liczacych na darmowe pierogi i barszcz

— czerwony.

GABRIELA MUSKALA Cwiczen z pamigci jest wiecej. Nasz pomnik
trafia na amatorskie przedstawienie w Domu Seniora z okazji rocznicy
»walkio krzyz”. I na spotkanie klasowe nowohuckich budynkow, ktére
spersonifikowalysmy w sztuce - aktorzy grali na przyktad Stylowa,
Bar Meksyk czy Hotel Mlodego Robotnika, zamieniony obecnie
w komfortowy apartamentowiec.

MONIKA MUSKALA Pracowalysmy, wykorzystujac metode improwi-
zacji, ktorg od kilku lat stosujemy na zajeciach ze studentami Szkoty
Filmowej w Lodzi. Punktem wyjscia sa rodzinne historie, czesto doty-
czgce pokolenia dziadkow lub pradziadkéw. Poprzez improwizacije
studenci maja szanse uzyskac zupetnie inny dostep do doswiadczen,
ktore w ich rodzinach istniejg jako oral history.

GABRIELA MUSKALA Chce podkredlic, ze nie robimy sesji psycho-
analitycznych, ale sztuke inspirowang zyciem. Studenci opowiadaja
nam swoje historie, ale na etapie tworzenia scenariusza majg prawo je
wycofac. Bardzo rzadko jednak to robig. Lubig nurkowa¢ w rodzinne
legendy, we wlasng pamig¢. W improwizacjach wchodza w nie gle-
boko i w ten sposob nadaja im nowe zycie. Szukamy dla tych historii
wspolnego mianownika, ktéry pozwoli polaczyc¢ je w jedna opowiesc.
Na podstawie improwizacji piszemy sztuke, ktora ja pozniej rezyseruje
w ramach egzaminu na koniec roku akademickiego.

MONIKA MUSKALA Tak samo pracowaly$my z aktorami w Nowej
Hucie. PrzeprowadzilysSmy w teatrze warsztaty z improwizacji i wla-
czylySmy aktorow w nasz research.

GABRIELA MUSKALA Spotykalysmy sie z mieszkancami, whasciwie
mieszkankami, bo najchetniej opowiadaly kobiety: suwnicowa, przed-
szkolanka, kucharka z kombinatu. Potem ten materiat przetwarzaly$my
w improwizacjach z aktorami. Niektorzy z nich mieszkaja w Nowej
Hucie od urodzenia, a okazywalo si¢, ze o pewnych istotnych rzeczach

zwigzanych z miastem dowiadywali sie po raz pierwszy.

MONIKA MUSKALA Wspierala nas grupa studentow antropologii
z Uniwersytetu Jagiellonskiego pod opieka doktor Magdaleny Sztandary.
Chodzito o zbudowanie zywego archiwum Nowej Huty, zbadanie
zyciorysow miejsc i ludzi z nimi zwigzanych, i stworzenie teatralnej

narracji w oparciu o nieoficjalne opowiesci.

GABRIELA MUSKALA Ale okazalo sie, ze sami studenci sa rownie
inspirujgcy i dwoch z nich stato si¢ prototypami postaci w naszej

sztuce - antropologow badajacych Nowa Hute. Piszac, nie trzymamy

czyvtaj dalej ’



construkciji, czesto nawet na zaawansowanym

sie kurczowo zaltozonej

etapie pisania pojawia si¢ jaki$ nieprzewidziany watek lub postac, ktore

wplatamy w opowiesc.

MONIKA MUSKALA Ta praca byta poszukiwaniem, archeologia.
Przypadkowo wydobyty element nagle okazuje si¢ niesamowicie wazny.
Tozsamos¢ Wila zaczynamy zreszta od wykopalisk, ktore rzeczywiscie
mialy tam miejsce, zanim rozpocz¢to budowe Nowej Huty. Kopanie,
docieranie do kolejnych warstw — taka archeologia pamigci - moze byc

metafora naszej pracy.

PAPROCKA-JASINSKA A jak wyglada praca nad samym tekstem, juz

po zebraniu materiatu?

MONIKA MUSKALA Na poczatku zwykle dtugo rozmawiamy o po-
mysle, postaciach, konstelacjach. Ale piszemy juz osobno, dzielimy sig
scenami. Potem przesylamy je sobie nawzajem, zmieniamy, dopisujemy,

dyskutujemy.

GABRIELA MUSKALA W finalowym etapie pracy spotykamy si¢ na
dwa, trzy tygodnie. [ wtedy bardzo czgsto okazuje sig, Ze nie pamigtamy,

kto napisal dana scene.
PAPROCKA-JASINSKA Spotykacie si¢ na zywo czy wirtualnie?

MONIKA MUSKALA Roznie, w zaleznosci od tego, jak zmieniajg si¢
mozliwosci techniczne. Gdy pisalysmy Podroz, nie bylo jeszcze poczty
mailowej, wiec korzystalysmy z faksu w sekretariacie leatru Jaracza.
Czasy Daily Soup to rozmowy przez telefon i Skypea, a na koniec

tygodniowa sesja w Wiedniu, gdzie mieszkam.

GABRIELA MUSKALA Finatowe dwa tygodnie pracy nad Cichg nocg

tez toczyly sie u Ciebie w Wiedniu.

MONIKA MUSKALA Koncowka jest najistotniejsza, trzeba ogarngc
caly material, zapanowac nad nim, ztapac¢ wszystkie nitki. Wtedy od
rana do wieczora siedzimy, piszemy i rozmawiamy wylacznie o tym.
W przypadku Tozsamosci Wila miatly$my trzymiesigczny maraton

w Nowej Hucie.

GABRIELA MUSKALA 1 przez te trzy miesigce mieszkalysmy w samym
sercu opowiesci, bo w wynajetym mieszkaniu tuz obok Teatru Ludo-
wego, na jednym z najstarszych nowohuckich osiedli. Klimat tego miejsca

byl dla naszego pisania bezcenny.

PAPROCKA-JASINSKA Jak godzicie pisanie, wymagajace tak ogrom:-

nego skupienia, z Waszym dynamicznym zyciem zawodowym?

GABRIELA MUSKALA Nie wyobrazam sobie, zeby moja aktorska
aktywno$¢ mialta ucierpie¢ z powodu pisania. I odwrotnie, zycia bez
pisania tez juz sobie nie wyobrazam. Dlatego ciagle szukam zlotego
srodka. Scenariusz Fugi — filmu fabularnego w rezyserii Agnieszki
Smoczynskiej — pisatam szes¢ lat. A caly proces tworczy, od inspiracji
z7yciem pewnej kobiety, do premiery filmu na festiwalu w Cannes, trwal

trzynascie lat. W pisaniu staram sie dac sobie czas.

MONIKA MUSKALA Na szczescie nasze profesje zwigzane sg z teatrem.
Trudniej byloby, gdybysmy byty lekarkami czy prawniczkami. Ale takie
polaczenia tez si¢ zdarzaja, na przyktad Czechow czy Buthakow byl
lekarzami z wyksztalcenia, Weronika Murek jest prawniczka. Mnie dobrze
robi plodozmian. Tlumaczg¢, a na marginesie pisz¢ wlasna rzecz. Czgsto
to pisanie na marginesie pomaga, pozwala uniknac bialej kartki, horror

VAcul.

GABRIELA MUSKALA Dzigki pisaniu zyskatam wigksza swiadomos¢
i pokore jako aktorka. Aktorzy nie lubia myslec, ze s3 tylko pewnym
elementem konstrukeji, zwlaszcza kiedy graja glowna role. Piszac
i rezyserujac, poznalam swoje miejsce w szeregu. Ale jednoczesnie
wyszlam z mojego aktorskiego podworka i zacz¢tam patrzec na sztuke
i film z szerszej perspektywy. Do tego tez namawiam studentow, zeby
probowali pisa¢, rezyserowa¢, Swiadomie czytali teksty, bo to da im

poczucie niezaleznosci, tak w naszym zawodzie potrzebne.

PAPROCKA-JASINSKA Mowimy o inspiracjach zawodowych, a co

7z literackimi?

MONIKA MUSKALA Wolatabym pozostawic innym tropienie ewentual-
nych literackich odniesien w naszych sztukach. Nie bed¢ zaprzeczac,
ze fascynuje mnie literatura austriacka i catkiem prawdopodobne, ze
to, co thumacze, jako$ wplywa na to, co pisze¢. Ale najczg¢sciej tltumacze
utwory wybrane przez siebie, wiec jest to jakis rodzaj wzajemnego
oddziatlywania, przyciggania. Ttumacze¢ to, co mi bliskie, co wspotgra

z moimi literackimi poszukiwaniami.

GABRIELA MUSKALA Trudno jest odpowiedziec na to pytanie, bo tak
naprawde inspirujemy si¢ ludzmi, nie literaturg. Mantrowe powtorzenia
Walerki moga kojarzy¢ sie z powtérzeniami Bernhardowskimi, ale to
melodia monologow naszej babei pobrzmiewala nam w uszach podczas
pisania, nie Bernhard. Cho¢ pamigtam, ze szukajac imienia dla postaci

bezwolnej Corki w Daily Soup, rozmawialy§my o Gombrowiczu
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koniec pisania Cichej nocy przyszio nam do glowy Wesele Wyspian-
skiego, chocholi taniec. To wszystko sg jednak bardziej powidoki niz
inspiracje. Najsilniej na nasze pisanie wplywaja zdarzenia z zycia
wziete. Impulsem dla Daily Soup byta pewna rodzina, ktora spotkatam
w sklepie - ojciec, matkaiich dziesiecioletnia corka. Malzenstwo klocito
sie ze soba ,,przez corke”, do niej, a nie do siebie kierujagc wzajemne zale
i oskarzenia. Patrzgc na nia, uswiadomitam sobie, ze jest juz wlasciwie

skazana. To dalo poczatek naszej sztuce.

PAPROCKA-JASINSKA Wasze portretowanie codziennosci wydaje mi
sie bliskie pisarstwu na przyklad Kolady, ale tez dramaturgii wegierskiej
czy Irlandczykom, ktorzy z sympatig pokazuja ludzi z ich ufomnosciami.

Czy lubicie swoich bohaterow?

MONIKA MUSKALA W naszych sztukach sa postaci pogubione, stabe,
zalosne, a rownoczesnie okrutne i straszne, ale mamy wobec nich czulosc.
Na pewno nie s3 z papieru, jednoznacznie zte lub dobre. Sg tragikomiczne,
przewaznie. Poczucie humoru jest dla nas bardzo wazne, nawet w ostatecz-
nych chwilach - humor daje dystans, daje przewage, pozwala wznies¢

sie, nawet ponad $mierc.

PAPROCKA-JASINSKA Wiele méwityémy o zaghuszaniu. Laczy sie to
z tematem melodii i dZwigkow w Waszych tekstach: stycha¢ w nich tele-
wizor, ogluszanie karpia, ucieranie burakow, aparat mierzacy cisnienie.
Sam jezyk jest muzyka, jak w Podrézy do Buenos Aires. O czym jest ta

muzyka codziennosci? Co zaglusza?

GABRIELA MUSKALA To jest cos, co nas najbardziej ciekawi. Dzwieki

$g partytura, dodatkowymi bohaterami dramatu.

MONIKA MUSKALA Czasami wlaczajy sie kontrapunktowo. Aparat
mierzacy cisnienie ma wzbudzac¢ poczucie winy u pozostatych czlonkow
rodziny. Jak si¢ mierzy ciénienie, to pewnie skoczylo, co oznacza, ze

zakl6cony zostal mir domowy.

GABRIELA MUSKALA Zegar w Cichej nocy z kazdym uderzeniem
wydobywa Mame z pamigciowego niebytu i przywotuje to, przed czym

uciekta w demencije.

MONIKA MUSKALA Bijacy zegar przypomina szmalcownika, catkowicie
Wypartego z historii rodzinnej. Dopiero gdy Mama umiera i spotyka sie
£€ SW0jq siostrg w zaswiatach, jest w stanie te historie opowiedzieé.

Smier¢ rozwigzuje jej jezyk, ale na nic to si¢ zda.

GABRIELA MUSKALA Bohaterowie zagluszaja samych siebie albo
nych - jak Matka w Daily Soup, ktéra wlacza odkurzacz albo thucze
garnkami zawsze wtedy, kiedy Ojciec dotyka jakiej$ prawdy o sobie.

On zkolei, gdy tylko robi sie intymnie, pogtasnia w telewizji ,,strzelanki”.

ONIKA MUSKAEA Roman tez zagtusza — wierszami Milosza. W gruncie
rz N 5 - 1a¢ | i

ECEY On tez nie I"-mhujc: rozmawlac z .-ud;r_nhg, I”"“’-T‘;h”dm od razu
“PIesnig na ustach

p - |
APROEKF\-JASINSKFH W Waszym portretowaniu codziennosci jest
fealizm, 3 e

podszyty czyms dziwnym. Ta dziwnosc ,-wychodzi zwlaszcza

[

nocy - wtedy w zwyklej codziennosci nastepuje pekniecie, wylom. Jak

w dziwnym rytuale ze sztu¢cami w Daily Soup. Co on oznacza?

GABRIELA MUSKALA To wziglo sie z prawdziwej historii mojej sasiadki

z Lodzi, ktora jako dziecko mieszkata z zakonnicami w klasztorze.

MONIKA MUSKALA To byto prewentorium dla gruzlikow prowadzone

przez siostry.

GABRIELA MUSKALA Tak, i te siostry ja straszyly, ze jak bedzie nie-
grzeczna, to wyladuje na cmentarzyku widocznym z okien, na ktérym
faktycznie chowano zmarle dzieci. Wiadomo, ze wyobraznia dziecka
bierze wszystko w skali 1:1. I ona pdzniej, juz po powrocie do domu,
wstawala w nocy, brata sztucce i spata na nich. Léd i ostros$¢ przedmio-
tow przywracaty jej rownowage, bo odciagaly uwage od wewnetrznego

bolu.

MONIKA MUSKALA To nie bylo do konca $wiadome, ona wlasciwie

lunatykowata. Jej rodzice odkryli ten rytuat.

GABRIELA MUSKALA To tak, jak niektorzy ludzie przypalajg sie pa-
pierosem albo tng, by ukoi¢ emocje. Uznalysmy, ze ta historia bedzie

bardzo pasowala do postaci Matki.

MONIKA MUSKALA Matka w Daily Soup tak bardzo wyparta trauma-
tyczne przezycie z dziecinstwa, ze zyje w swiecie pozornym. Dopiero
pod koniec sztuki, w odrealnionej czesci, dowiadujemy sie prawdy,
kiedy jest ona juz malo uchwytna, wydaje sie snem. Obraz spania na

sztuccach jest mocny i wiele mowi o cierpieniu psychicznym.

GABRIELA MUSKALA Zbieramy takie wlasnie zdarzenia. Szukamy
metafor. Monika pisze mi, ze ustyszata ciekawa rozmowe i mi ja wysyla,

ja przesytam jej swoje historie.
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MONIKA MUSKALA Czesto sg to jakies strz¢py rozmow zastyszanych
w pociagu lub tramwaju, jedno odjechane zdanie, w ktorym otwiera

sie jakas szczelina nieoczywistosci,

PAPROCKA-JASINSKA Interesuje mnie rytualny charakter spania na
sztuc¢cach. Zaburza go Ojciec, nie odnoszac pewnego razu sztuccow

z powrotem do kuchni. Punktem wyjscia Cichej nocy tez jest rytuat.
GABRIELA MUSKALA Coroczne tarcie burakow,

MONIKA MUSKALA I rozdrapywanie ran. Rytuaty stuzg temu, by
umozliwi¢ funkcjonowanie rodziny czy spoleczenstwa. W Daily Soup
mamy codziennos¢, gotowanie, dbanie o przewod pokarmowy. Wyjazd
Corki na glodowke jest jakims$ strasznym wylomem, od ktorego wszystko
zaczyna sie sypa¢. Gdy Ojciec chowa srebrne sztucce, jest to niemal
rewolucyjny gest. W Cichej nocy Marylka bardzo dba o to, zeby Wigilia
odbywala si¢ z poszanowaniem tradycji, zeby bylo sianko, kolgdy,
barszcz. Do wigilijnego rytuatu nalezy tez rozpamigtywanie krzywd.
Cierpietnictwo to nasza cecha narodowa. Poczucie bycia ofiarg tez
mozna zrytualizowa¢, mozna zatrzasnac si¢ w nim na zawsze, to rodzaj

wiezienia, czasem dos$¢ wygodnego.

PAPROCKA-JASINSKA W Waszych dramatach rodzinnych - Podrézy,
Daily Soup, Cichej nocy — obecna jest Smierc, czgsto niezauwazona
i dotykajaca niewinne ofiary: Walerke, corke, babcig. Dlaczego te postaci

musza umrzec i nikt tego nie widzi?

MONIKA MUSKALA To sg ofiary zatupywania, zagltuszania - rytuatow
stuzacych oliwieniu mechanizmu rodzinnego. Ten mechanizm mieli

co wrazliwsze osobniki.

GABRIELA MUSKALA Niezauwazona smier¢ jest konsekwencja tego,
co sie dzieje w rodzinach. To, co wazne, ginie w codziennej mielonce.
To po prostu kolejna $mier¢, po ktorej nastapia dalsze garkotluczenie
i ,strzelanki”, a potem kolejna smier¢. 1 tak przez pokolenia, az ktos

kiedys$ by¢ moze odwazy sig, by ten odkurzacz wylaczyc...
PAPROCKA-JASINSKA Czy $mier¢ nie jest ceng buntu postaci?

GABRIELA MUSKALA Ludzie, ktorzy nie potrafia wypowiedziec, co
ich boli, albo zapominaja siebie i swoje zycie jak w fudze dysocjacyjnej,
albo umieraja - to dwie strategie ucieczkowe, by nie czu¢, nie pamigtac

i nie by¢ czeécig ktamstwa, zamiatania pod dywan.

MONIKA MUSKALA Chyba zadnemu z naszych bohateréw nie udato
sie skutecznie zbuntowaé. Nawet Roman z Cichej nocy - czarna owca
rodziny - konfrontuje domownikéw z niewygodng prawdg, uzywa
racjonalnych argumentéw, ale koniczy na prowokacjach, sam nie jest
w stanie wyrwac si¢ z zakletego kregu, w rodzinnym spektaklu przyjmuje

role dziwaka, jest elementem systemu.

PAPROCKA-JASINSKA W swoich poszukiwaniach dramatopisarskich
zdajecie si¢ poszerzac krag Waszych analiz - od podstawowej komorki

spolecznej, jaka jest rodzina, do szerszej wspolnoty. Najbardziej wyraziscie

widac to w Cichej nocy, Tozsamosci Wila, ale tez w dramacie tworzonym

w ramach ,,Dramatopisania” - Pasji.

MONIKA MUSKALA To poszerzenie nie bylo jako$ zaplanowane, przyszlo
z pewnymi tematami czy inspiracjami. W Pasji bedzie to wigksza, ale
tez zamknieta grupa - spolecznos¢ wyimaginowanej wioski Hultajewo.
Wychowalysmy sie w malej miejscowosci, wiec mamy sporo obserwacji
dotyczacych funkcjonowania takiej wiejskiej spotecznosci skupione;

wokol kosciola.

GABRIELA MUSKALA Zaczety§my od monodramu — opowiesci o jed-
nostkowym losie, ale przez histori¢ Walerki opowiadamy o rodzinie

1 0 Polsce.

MONIKA MUSKALA Ktos okreslit ten tekst jako herstory - spojrzenie
na histori¢ z perspektywy kobiety.

PAPROCKA-JASINSKA Hultajewo i domy rodzinne Waszych bohaterow
to takie polskie piekietko. Gdzie zatem szukac lepszego zycia?

MONIKA MUSKALEA W Daily Soup i Cichej nocy dojmujaca jest niemoz-
nos¢ zrobienia kroku dalej, skonfrontowania si¢ ze soba, racjonalnego
spojrzenia na wlasne zycie. Postaci poruszajg si¢ w zakletym kregu,
nie potrafia sie odnalez¢. Pokazujemy ten obled, jak bardzo niedojrzali
jestesmy, bojac sie spojrze¢ w lustro. Ale nie mamy recepty ani wizji

uzdrowienia.

PAPROCKA-JASINSKA A Walerka i jej mityczne Buenos?

GABRIELA MUSKALA To ucieczka. Walerka chce wyjecha¢ do Buenos
do siostry, ktéra juz dawno nie zyje. Wszedzie, gdzie jest, czuje si¢ obco
i pragnie by¢ gdzie indziej. Wszedzie, gdzie dociera, jest jej zle, a tak
naprawde jest jej zle we wlasnym ciele. Nasze postaci chcg co$ zmienic,
by osiagnac szczescie. Ale to sig nie udaje. Oni lepszego zycia nie znajda.
Teraz piszemy scenariusz filmowy o buncie mlodych ludzi przeciwko
manipulacji i przekraczaniu ich granic. I to jest ta historia, ktora daje

nadzieje, ze moze by¢ lepiej. W

Pamietam, ze szukajgc imienia dla
postaci bezwolnej Corki w Daily Soup,
rozmawiatysmy o Gombrowiczu
— i pewnym podobienstwie tych boha-
terek — stad wzieta sie lwona. Pod ko-
niec pisania Cichej nocy przyszto nam
do gtowy Wesele Wyspianskiego,
chocholi taniec. To wszystko sg jednak
bardziej powidoki niz inspiracje.
Najsilniej na nasze pisanie wptywaja
zdarzenia z zycia wziete.

Gabriela Muskata



