Didaskalia Gazeta Teatralna
Krakow

10-17

DM. / Nr 10

Str. 219

KRYSTYNA DUNIEC rozmawia z MARKIEM BEYLINEM.,
LUKASZEM CHOTKOWSKIM, JOLANTA JANICZAK,

JOANNA PAWLUSKIEWICZ, ANNA SMOLAR,
IGOREM STOKFISZEWSKIM

0 EMPATII W SFERZE
PUBLICZNEJ “

spolczesny Swiat, w ktéorym krwiozercza
polityka i bezwzgledny neoliberalizm
sukcesywnie degraduja ludzka godnosé,

wymaga dzi$ nie tyle abstrakcyjnej
moralnosci, ile realnej, zindywidualizowanej, skupionej

na emocjach i kontekstach ludzkich loséw empatii. Zeby za$
empatia byla spolecznie skuteczna, musi wynikaé z wyuczo-
nej ,etyki troski”, ktéra, skoncentrowana na nienarcystycz-
nej odpowiedzialnosci zaréwno za siebie, jak i za innych,
buduje skuteczniej niz instytucjonalne i panstwowe stra-
tegie polityczne zar6wno egzystencjalne, jak zbiorowe
bezpieczenstwo. Pocigga to za sobg modyfikacje wlasnych
przyzwyczajen i nawykéw mentalnych na rzecz syntonicz-
nych relacji miedzyludzkich. Jak wiec budowac spoleczne
techniki perswazyjne, ktére wyzwola empatie, sprawia,

ze nie bedzie spézniona, tak jak w ostatniej czesci tryptyku
Genesi. From the Museum of Sleep Castellucciego, kiedy Kain
zaraz po zabiciu Abla prébuje go ozywi¢? Ktéra nie dopusci,
zeby celebryci (Andrzej Rosiewicz) nie mogli wys§piewywac
publicznie:

Plonie juz tecza i placza geje, Bufetowa jest wérdd nas.
Odbuduja znéw tecze zlodzieje,
Podpalimy jg nie raz...

W rzeczywistosci kapitalizmu emocjonalnego, w ktérym
antagonistyczne afekty i ekonomia utowarowiaja ludzkie rela-
cje, podwazajgc wiare we wlasng atrakcyjnosé na rzecz kom-
pleksow, empatia lokuje sie po stronie ,prekarnosci”, czyli
wszelkiej ,podatnosci na zranienie”!. Umozliwia ona jednak
»dobre” zycie w zlym §wiecie, sterowanym nieréwno§cia-

mi, wyzyskiem, agresjg, nacjonalistycznym ,zolnierskim”
etosem, ktory od czasu do czasu okazuje laske stabszym, ale
nigdy nie przebacza zdrady?. Droga do spolecznej zmiany
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$wiata przez empatie, cho¢ karkolomna, najezona pulapkami,
ma jednak szanse, w rzeczywisto$ci rozpietej miedzy globa-
lizacja §wiata i postepujaca nacjonalistyczng izolacjq poli-
tvczng i kulturowg, ustanowi¢ nowy wzoér odczuwania, jak
mowi Tomasz Gromadka, ,,przeblysk nowej rzeczywistoSci
po katastrofie™.

Powiada sie, ze duzg role w budowaniu spolecznej empa-
tii odgrywa sztuka, bowiem jej afektywny jezyk dziala
skuteczniej niz racjonalny. Moze jednak racje ma Laurie
Anderson, ktéra wierzac w spofeczng sprawczo$¢ ludzkiej
empatii (w przeciwienstwie do odwagi — skupionej na ego
wartosci heroicznej) nie wierzy w empatyczna sztuke, ktéra
traci ,,z pola widzenia rzeczywisto$¢”, nie potrali na Swiat
.spojrzec z perspektywy innego cztowieka”, cho¢ to warunek
zainteresowania nig odbiorcy*. Empatia w sztuce objawia
sie, moim zdaniem, w bardzo r6znorodny sposob. Artysci
projektujg pozytywne uklady empatyczne zaré6wno w obrebie
swoich prac, jak i w procesie ich wytwarzania. W drugim
przypadku polega¢ to moze na wyborze kolektywnego modelu
wspolpracy, angazowaniu w obreb dziatalno$ci artystyczne;j
0sob pochodzacych z réznych grup marginalizowanych.
Rozmaite przyklady i strategie dziatania empatycznego
w sztuce staly sie tematem ponizszej rozmowy.

Krystyna Duniec

* %k %

KRYSTYNA DUNIEC: Lukaszu, czym kierowales sie
w swojej instalacji Arystokraci w Komunie// Warszawa, upu-
bliczniajac w niej drastyczng intymnosS¢ artystow w niej
wystepujacych? .

LUKASZ CHOTKOWSKI: Nie zrobitbym Arystokratéw
bez woli Malgi Kubiak ani nie siegngtbym po historie dru-
giego bohatera tego spektaklu, legendarnego awangardzisty
Krzysztofa Niemczyka, bez zgody Moniki Niemczyk, jego sio-
stry. Niemczyk, przez niektérych uwazany za genialnego sza-
lenica, przez innych za potwora, podporzadkowujgcego swoje
i najblizszych zycie sztuce, na pewno placit wiasnym zyciem
za docieranie do sztuki na wlasnych warunkach. Z Malga
Kubiak przyjaznie sie od ponad pietnastu lat. Towarzyszylem
w odchodzeniu jej matki, Danuty Kubiak, ktérg Malga opieko-
wala sie przez dziesiec lat choroby. Przygotowujac instalacije,
przeprowadzili§my z Magda Hueckel i Tomkiem Sliwiniskim
wywiady z Malga, w ktérych opowiedziata o swoim zyciu
i sztuce, pomiedzy ktérymi postawiony jest znak réwnosci.
Matga z bezwzgledng szczeroécig mowila o relacji z chorg
na schizofrenie matka, malarka, i o szalenstwach swojego
ojca, poety i alkoholika Tadeusza Kubiaka. Malga filmowata
sytuacje, kiedy matke przewijala, karmila, sfilmowala agonie
i potem ubieranie matki w kostnicy w jej ulubiony r6zowy
stroj, i te filmy nam udostepnita. Miata wrazenie, ze filmujac
matke, przywraca jej kondycje artystki. Te filmy wprowadzi-
liSmy do spektaklu, w ktérym Matlga zagrata zarazem role
swojej matki, chorej, nagiej, ubieranej po ,$§mierci” w podobny
strdj, zeby jeszcze raz przezyc jej Smierc€ i pozegnac sie z nia,

i wspdlnie z innymi przezy¢ skrajne doSwiadczenie egzysten-
cjalne. U niektérych widzéw nie wzbudzilo to jednak empatii,
odczuwali niesmak, uznajgc ogladane obrazy za szokujgce

i skandaliczne, ekshibicjonistyczne, zbedne.

KD: W Hejt Radio (2014) przeciwstawili$cie sie z Majg
Kleczewska przemocy rasistowskiej, zainspirowani spek-
taklem Hate Radio, zrealizowanym przez Milo Raua
w 2013 roku w International Institute of Political Murder
w Zurichu i pokazywanym na Krakowskich Reminiscencjach
Teatralnych w tym samym roku. Milo Rau zdemaskowat
w nim solidarno$¢ radiowej Radio-Télévision Libre des Mille
Collines (RTLMC) z ludobéjstwem w Rwandzie. Czym wy sie
zajeliscie?

LCh: Przez pare miesiecy §ledziliSmy prawicowe fora inter-
netowe, strony prawicowych magazynow, muzyki patriotycz-
nej — nie zdawaliSmy sobie wczesniej sprawy, jak ten nurt jest
przepelniony agresjg, nienawiscig, hejtem i checig zemsty...
Nie zdawali§my sobie sprawy, jak wielkq silg oddzialywania
dvsponuje polska prawica. Nie mozna jej wyznawcom zarzu-
ci¢, ze sg idiotami. To §wietnie przygotowani ludzie, ktérzy
od lat chcieli przeja¢ wiadze i zaprowadzi¢ swoje porzadki.
Zdaje sie, ze nikt nie zdawat sobie z tego sprawy, dlatego,
dzieki og6lnej ignorancji, zyjemy obecnie w ksenofobicznej,
antysemickiej, homofobicznej polskiej rzeczywistosci.

KD: Schmaletz, czyli Grzegorz Martecki, zwigzany z TVP
Kultura kompozytor i tworca muzyki alternatywnej, w utwo-
rze Rewolucja NSZ w holdzie dla Narodowych Sit Zbrojnych
(ponad 300 tysiecy odston na YouTube) §piewa: ,Prawg reka
ci pogroze, zdrajco, a nie lewq! / Zima wasza, wiosna nasza! /
Czy widzisz to drzewo? / Zamiast lisci bedziesz wiasnie tam
wisial! / Twoja kamienica, moja ulica!”.

E.Ch: To realna grozba pozbawienia zycia, doS¢ straszne,
ale szczere, prawdziwe i odpowiada na zapotrzebowanie spo-
leczenstwa. Zebralis§my hejterski materiat na dwugodzinng
audycje, szczegolnie mocny dotyczyl sytuacji Roméw w kra-
kowskim Podgérzu, niszczonych i dreczonych tam psychicz-
nie i fizycznie. Audycje ocenzurowat jednak prezes Radia
Krakow, poszta w eter w okrojonej wersji. Po roku zadzwonit
do nas, zaszokowany narastajgcymi represjami wobec uchodz-
cow. Nie mial juz wtedy watpliwoS$ci, ze szerokie cytowanie
w naszym sluchowisku , Frondy”, wieszczacej, ze Syryjczycy
niosa do Polski waglik i najr6zniejsze choroby, na ktére biatly
czlowiek nie jest odporny, i ze zaraz wszyscy bedziemy umie-
ra¢, bylo potrzebne. Puscil ponownie audycje, tym razem
w wersji pierwotnej. Szybko stracil posade.

KD: Matki uczniéw wroctawskiej podstawéwki naprawde
nie pozwalaly po lekcjach kgpa¢ sie im w miejskiej fontannie
z dzie¢mi romskimi?

E.Ch: DowiedzieliSmy sie o tym z foréw internetowych,

z telewizyjnych wypowiedzi, informacji prasowych. Mowa
nienawisci od zawsze jest w Polsce obecna i byla tolerowana,
dzi§ zradykalizowala sie, obejmujac nienawiscia nie tylko
homoseksualistéow i Zydéw, ale i uchodzcéw, i wszystko, co
niepolskie. Ma to przyczyny w spolecznym przyzwoleniu

i antysemityzmie Polski. Antysemityzm w Polsce zawsze byl
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tolerowany, poniewaz Polska jest i byta antysemicka. Polska
nigdy nie rozliczyla sie z biernosci i zaniku empatii wiek-
szoSci polskiego spoteczenstwa wobec losu wspétobywatel;
zydowskich podczas Zaglady. Gdyby rozliczyta polskich oby-
wateli ze ich wrogo$ci, podsycanej przez Kosciél, i popelnie-
niu tysigcy morderstw na wspoétobywatelach zydowskich, nie
mielibySmy dzisiaj powrotu silnego ONR i ksenofobicznego
rzadu.

KD: Przerazajg wypowiedzi Polakéw, cytowane w waszym
stuchowisku: ,,Z zarazg sie nie dyskutuje, zaraze, ktéra zagra-
za polskosci i KoSciolowi katolickiemu, nalezy unicestwic,
nie ma miejsca na pétsrodki, jedynym rozwigzaniem jest
unicestwienie”.

LCh: Przy pracy nad stuchowiskiem przeczytali§my broszu-
re Bronmy dzieci i mlodziez przed zaplanowanq demoralizacjq,
zawierajgcg m.in. przestroge przed kupowaniem dzieciom
Lego Zbigniewa Libery, poniewaz autorzy uwazaja, ze jest ono
sprzedawane w sklepach z zabawkami. Oczywiscie moze-
my wySmiac te ignorancje, ale tylko my sie bedziemy z tego
Smiac.

KD: Warto doda¢, ze to ksigzeczka napisana przez rodzicow,
zainspirowanych wyktadem ksigdza Stawomira Kostrzewy
zatytutowanym Odebrac dzieciom niewinnosc¢, dostepnym
na YouTube.

Odmiennosci, nie tylko kulturowej, dotycza tez spekta-
kle Anny Smolar: Aktorzy zydowscy oraz Dybuk, przepisany
przez Ignacego Karpowicza we wspélpracy z zespolem aktor-
skim. Akcja drugiego'z wymienionych spektakli rozgrywa
sie¢ w szkole, w ktérej uczniowie wystawiaja Dybuka, zeby
zmierzyc sig z traumg samobdjstwa kolegi, spowodowanego
upublicznieniem w internecie nagrania jego relacji seksualnej
z dziewczyna. W tym spektaklu nienawisé¢ w sferze publiczne;
probuje pokonac empatia...

ANNA SMOLAR: Brzmi to dydaktycznie, ale w pewnym
sensie mozna tak o tym spektaklu powiedzie¢. O ile Aktorzy
zydowscy podejmujg problem etycznej i tozsamo$ciowej
ambiwalencji, to Dvbuk opowiadajac o Chananie ze sztuki
An-skiego poprzez samobdéjstwo Grzesia, wsp6lczesnego
chlopaka, istotnie wprowadza kwestie empatii. Zabierajac sie
do Dybuka, wiedziatam, ze musze jako$ oswoié¢ obcosé §wiata
dawnego sztetla z jego obyczajami, folklorem, mentalnoscia.
Aktorzy po prostu pekali ze §miechu na pierwszej prébie.
Nawet kto$ o korzeniach zydowskich nie zna dzi$ tamte-
go Swiata, jesli nie zglebia od rana do wieczora przeszlosci
przodkoéw. Spektakl zaczyna sie wiec od wyjaéniania, czym
jest jesziwa, jezyk jidysz, kabata... Obcowanie z Dybukiem
aktualizuje pojecie kozla ofiarnego w spoleczenstwie,

w pracy, w szkole, w rodzinie. Pragneli§my pokazac tragedie
nie tylko chlopaka, ale i grupy, do ktérej przynalezal, a ktéra
go wykluczyta i doprowadzita do tragedii. Duch chlopa-

ka, ktory popelnia samobojstwo — dybuk — to jej sumienie.
Probowalismy w tym spektaklu skomunikowaé sie z mto-
dzieza, ktéra przychodzi czasem wtaénie jako grupa do teatru
w Bydgoszczy. ChceieliSmy sprawié, zeby oni postawili sie

na miejscu tego shejtowanego chtopaka.

KD: Na widowni z pewno$cig zasiadajg nauczyciele...

AS: W jednej ze scen postac grana przez Macieja Peste
przeprowadza wywiad z nauczycielami. Nauczycielka,
grana przez Malgorzate Witkowskg, prébuje sobie poradzié
z samobdjstwem ucznia, z tym, ze stata sig¢ §wiadkiem cze-
gos strasznego w swojej klasie i nie zapobiegla tej sytuacii,
nie obronita stabszego. Uswiadamia sobie to zaniechanie.

W koncu wybucha i jest to chyba dla mnie najwazniejszy
moment w spektaklu. Obserwuje wtedy reakcje publicznoéci,
a szczegOlnie nauczycieli. Niektorzy dziekuja nam potem

za te scene, bo czujg, ze cos, co jest najwiekszym cierpieniem
w ich zawodzie, zostaje nazwane i pokazane. Bezsilnosé,
ucieczka od odpowiedzialnosci, ale tez préba mierzenia sie ze
swolm sumieniem.

KD: Jacek Poniedziatek w filmiku Empatia wy§wietlanym
na YouTube w serii Dziatu Edukacji Stowarzyszenia ,Nowe
Horyzonty” mowi, Ze empatia to ,upierdliwy luksus”, ale
i zarazem ,forma milosci”, w koficu uznaje ja za ,jedna z nie-
wielu prawdziwie ludzkich cech”. Czy empatii mozna sie
nauczyc?

AS: Zdecydowanie wierze w nauke empatii: to praca nad
wyobraznig i uwazno$cig wobec drugiego czlowieka, ktéra
moze wynikac z codziennej, niezobowiazujacej rozmowy.
Ale sadze, ze ta nauka musi rozkladac si¢ w czasie. Pytanie,
jakg role odgrywa sztuka wobec kwestii empatii. Obcowanie
ze sztukq jest prawdopodobnie jednym najskuteczniejszych
narzedzi rozwijania wrazliwo$ci, otwierania na cudze
dos$wiadczenie. Ogromna wiekszo§c¢ artystéw to humanisci,
ludzie, ktérzy wierzg w rownos$¢, maja raczej lewicowe §wia-
topoglady. Swoimi narzedziami majg mozliwosé docierania
do innych ze swoim przekazem czy wizjg, komunikuja sie

na innej plaszczyZnie niz media, nauczyciele, rodzice. Maja

wiec istotng role do odegrania w spoleczenstwie. W trakcie
pracy nad Dybukiem prowadziliémy warsztaty z mlodzieza
i nauczycielkami - bo akurat same kobiety sie zglosily — ktére
duzo moéwily o nacjonalistycznej radykalizacji mlodziezy;
trwat akurat tzw. kryzys uchodzczy. Jedna z nich, majaca
z uczniami dobry kontakt, zwierzala sie ze swojej bezradno-
Sci wobec ich narastajacej nienawisci do uchodzcéw. Ale nie
kapitulowata, nie dystansowala sig od nich. Dzien po dniu
wchodzita z nimi w dyskusje, pokazywata im, jak szanowa¢
sig i stucha¢ nawzajem, jak szuka¢ argumentéw i empatycznie
podchodzié do'racji i potrzeb drugiego cztowieka. Jej stowa
byly dla nas bardzo inspirujace. Zresztg warsztaty mialy
ogromny wplyw na ksztalt spektaklu, utworzyla sie grupa
nastolatkow, ktérzy obejrzeli spektakl po kilka razy, rozpozna-
wali w nim wlasne napiecia i problemy. A pierwsze spotkanie
mogto wskazywaé na niepowodzenie: pytatam uczniéw o ich
wiedzg na temat Zydéw. Ich odpowiedzi wskazywaly na kli-
szowe myS$lenie. Natomiast osobista relacja miedzy twércami
a potencjalnymi widzami jest niewatpliwie sposobem na prze-
kraczanie gleboko zakorzenionych uprzedzen.

KD: Michael Glawogger, wybitny dokumentalista, autor fil-
méw Chwata dziwkom i Smieré czlowieka pracy, przekonuie,
ze dobry filmowiec musi sie umie¢ otworzy¢ na wszystko, ale

—_—
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nie moze by¢ aktywista, bo wtedy chce w sztuce udowodnic
przede wszystkim swojq prawdeg i przestaje by¢ otwarty. Film
ma pokazywa¢ po ludzku ludzkie sprawy. ,Jesli chcesz zmie-
niaé¢ §wiat, nie réb filméw — zmieniaj §wiat” — mowi rezyser.
Teatru tez to dotyczy?

JOLANTA JANICZAK: Jedng z najtrudniejszych rzeczy
w sztuce jest niedawanie przewagi swoim pogladom i wejscie
w §wiaty emocjonalne i intelektualne inne od swoich, proba
ich zrozumienia i poradzenia sobie z nimi. Wiele postaci,
ktére powoluje na sceng, jest mi kompletnie obca, czgsto ich
nie lubie, zwlaszcza na poczatku pracy. Préba ich zrozu-
mienia to wyzwanie empatyczne i etyczne. Nie ma, moim
zdaniem, etyki bez empatii, czyli wsp6lodczuwania z drugim
czlowiekiem, ktére otwiera ciekawo$c¢ i wrazliwo$c na jego
éwiat. Ciekawosé drugiego czlowieka to egalitarny klucz
demokratyzacji, znoszacy hierarchizacje sfery publicznej.
Ciekawoéé pozbawia leku przed kim$ innym. Bohaterki moich
sztuk, Joanna Szalona, caryca Katarzyna, hrabina Batory
czy Gorgonowa, to kobiety, ktérych uczucia zamraza meska
dominacja. Chca kochaé, kochaja, ale ich uczucia sg cynicznie
odrzucane. W jaki$ sposéb, czasem nieu§wiadomiony, mszczg
sie za swoje krzywdy.

KD: Czy uwazasz, ze sztuka powinna wzruszac, zeby
wywolywaé empatie?

JJ: Na pewno nie mozna wzruszac z zalozenia, bo wtedy
jest to tandetna manipulacja. Jeéli efekt wzruszenia sklania
mnie do zweryfikowania swoich reakcji i tematéw wzruszen,
jako$ zglebia §wiadomo$¢ emocjonalng, to moze otwierac
ciekawe perspektywy. Jesli chodzi o empatig, mam poczucie,
ze empatyczne do§wiadczenie poszerza wrazliwo$¢, narusza
nawyki myé§lowe, utrwalone poglady, poszerza wewngtrzne
pole wolnoéci, pozbawiajgc leku przed nieznanym. Empatia
i ciekawo$dé to przeciwienstwo leku. Lek zabija wolnoS¢.

Mam poczucie, ze lek jest nasza emocja narodows, Ze nie-
ustannie generuje nowe niebezpieczenstwa i nowe obrony.
Dlatego by¢ moze nie znamy siebie, mamy dyskursy, strategie,
ale w do§wiadczeniu gtéwnie lek i jego wynaturzenia, np.

w postaci polskiego Kosciota.

KD: Na pewno im mniejszy strach, tym wigksze wychylenie
w strone drugiego czlowieka i mozliwo$¢ wybaczenia jego
win. Wzajemne udzielanie sobie wsparcia zwieksza przy tym,
w moim przekonaniu, indywidualny system obrony przed
zagrozeniami, bolesnymi stratami, rozczarowaniami, frustra-
cjami. To jednak wymaga ogromnej pracy nad soba, zwlaszcza
ze empatia narusza mechanizmy samoobronne.

JJ: Ta praca polega¢ powinna na rozbrajaniu wlasnych
traum, uwalnianiu sie z niewoli narzucanych dyskursow
wtladzy, ktére robig wszystko, zeby$my pracowali na swoj
wizerunek bez kontaktu ze swoimi potrzebami i marzeniami.
Mam wrazenie, ze media wzbudzajag w nas nieustanne poczu-
cie zagrozenia i aktywizujg do réznych walk. A kontlikty
mozna rozwiazywac albo walka i przemoca, albo twérczo,

z uzyciem empatii. Je§li potraktujemy swojg egzystencjeg
jako walke, to w jakich emocjach, podziatach, uczuciach
bedziemy funkcjonowac? Jedynym wtedy do§wiadczeniem

spelnienia moze by¢ zmeczenie. W sytuacjach bitewnych

nie ma miejsca na dialog, blisko§¢, na wystuchanie, liczy sig
refleks i to, kto kogo przechytrzy. Dzi$§ uprawianie polityki
jest wlasnie takg bezideowsq gra, ktérej celem jest utrzymanie
sie u wiadzy.

KD: Chronienie strefy komfortu staje sie priorytetem,

a zdolnoé¢ do ryzyka maleje na rzecz budowania wlasnego
systemu obronnego przed miloSciq i jej utratg, odrzuceniem,
samotnos$cia egzystencjalng i spoteczna.

JJ: Sztuka nie znosi komfortu. Staje si¢ wtedy monotonna,
asekurancka, rutynowa, nieempatyczna wlasnie. Elitarna
$wigtynia dumania, o jakiej marzy obecny minister kultury.
Kiedy wiesz, ze w kazdej chwili moze wszystko rung¢, mnie;
sie boisz, tatwiej ryzykujesz, takze bol istnienia. Wiem, jak
trudne jest oswajanie, akceptowanie i przelamywanie wta-
snych lekéw, bo leki mi towarzyszg od zawsze.

KD: , Traé¢ co dzieri cos§ nowego. Przyjmuj bez obawy/
stracona szanse, uplyw chwil, zgubione klucze/W sztuce
tracenia nie jest trudno dojéé¢ do wprawy”® — pisze Elizabeth
Bishop. Sztuka jednak czesto rani uczucia odbiorcéw, jak
choéby Nasza przemoc. Wasza przemoc czy Klgtwa Olivera
Frljicia. Czy urazonym nalezy sig empatia ze strony ich prze-
ciwnikéw? Wspomniany juz Michael Glawogger powiada,
ze radykalny artysta musi rani¢ odbioréw, zachowujac przy
tym gotowo$¢ do bycia samemu zranionym. , Kiedy emocje
sa glebokie, rana musi sig pojawic. Jesli nie chcesz zostac
zranionym, zostann w domu. A jeéli zostale$ zraniony, niech
to uczucie bedzie prawdziwe" — przekonuje. Moze wigc
sztuka majaca zdolno§¢ zmieniania rzeczywistosci to sztuka
psychologiczna? Taka, ktéra odstania mechanizmy kierujgce
ludzi w strone przemocy, wyzwalanej przez ludzka natu-
re, organicznie sklonng do zabijania w sytuacji zagrozenia
i walki o wladze w stadzie? Pytanie, czy empatia, ktérej rolg
jest oswojenie cywilizacyjne i oslabienie stygmatyzowanych
lekéw i zagrozen, moze niebezpiecznie wpisac si¢ w strategig
koncyliacyjnej, ptytkiej ideologii tolerancyjnego pluralizmu,
odpowiadajacego potrzebom liberalnej demokracji globalnego
kapitalizmu?

AS: Sadze, ze kazde dzialanie, ktére pozwala oswajac
lek i przezwyciezat wrogo$¢, jest warto$cig samg w sobie.
Czy zostanie zinstrumentalizowane na rzecz systemu czy
ideologii, to inna sprawa. W Aktorach zvdowskich, spek-
taklu w pewnym sensie dokumentujgcym historig Teatru
Zydowskiego i relacje polsko-zydowskie, empatia zespotu
polegala na zawierzeniu, ze aktorzy wystuchajg nawzajem
swoich historii i ze widzowie tez bedg gotowi na stuchanie.
To byl bardzo delikatny proces, ale udato sig podzieli¢ osobi-
stym do§wiadczeniem, obdarzy¢ zaufaniem i rozmawiac bez
oceniania i cenzury, przekraczajgc w koncu anegdotyczno$c
opowiesci, aby podjaé¢ tematy trudne dla nas jako zbiorowosci.

KD: To byl z pewnoscig wynik wzajemnej uwaznosci.
Empatia zatem to najlepszy polityczny klucz komunikacyjny,
pozwalajgcy na dialog, w ktérym nikt nie stara si¢ forsowac
swojej racji bez wystuchania drugiej strony, w ktérym wazne
jest dobro wspélne, a nie walka o wladzg?
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AS: Tak. W spektaklu zagrali ci, ktorzy byli gotowi opowia-
dac¢ o sobie, nie w tonacji r6zowej albo demonizujacej, tvlko
obnazajgcej trudne mechanizmy funkcjonowania instytucji,
w ktorej pracujg — bo to przeciez jest takze spektakl o zakla-
dzie pracy, oprocz tego, ze o zydowskoSsci, czyli o tym, kiedy
jest sie Zydem, albo Zydem, ktéry nie wie, co to znaczy by¢
Zydem, albo Polakiem, ktéry cale zycie gra Zydéw. Jednym
sfowem, przedstawienie o rozmnozonej tozsamosci instytucjo-
nalnej i egzystencjalnej. Niektérzy aktorzy mnie i Michalowi
Buszewiczowi, autorowi scenariusza, szczerze mowili,
ze maja dosy¢ grania Zydow, bycia w getcie srodowiskowym,
czemu dziwili sie z kolei inni. My ze swojej strony w zaden
sposob nie modyfikowalis§my senséw ich przekazu.

KD: Obecna sytuacja Teatru Zydowskiego pozbawionego
siedziby takze stawia wyzwanie empatii. Jego dyrektor okresla
sie w spektaklu...

AS: ...jako lider, ktory nie chce nim byé. Przy okazji, w kon-
tek$cie rozmowy o mozliwos$ci spolaryzowanego dialogu
zbudowanego na empatii, zastanawia mnie sktad naszego
spotkania, zbyt chyba sp6jny swiatopogladowo. Mozemy sie
poklécié bez ryzyka zmiany stosunku do siebie nawzajem.
Wazne wydaje mi sie organizowanie spotkan wielo§wiatopo-
gladowych, ktére bedg zmuszaty do kontrolowania emocii,
zlosci i frustracji na rzecz zrOwnowazonej wymiany zroznico-
wanych sgdéw na dany temat.

KD: Moze warto pomy$le¢ o metodzie uczenia empatii?
Pani Joanna Pawluskiewicz, improwizatorka, scenarzystka
i jedna z pomystodawczyn warsztatéw ,,Duzy pies nie szcze-
ka”, zorganizowanych w ramach inicjatywy edukacyjnej
Stowarzyszenia ,Willa Decjusza” w celu zwalczania dyskry-
minacji i mowe nienawisci wsréd mlodziezy, z pewnoscia
moze co$ na jej temat powiedziec.

JOANNA PAWLUSKIEWICZ: Przez dwa lata jezdzilismy
z projektem ,,Duzy pies nie szczeka” po malych miejsco-
wosciach, wsiach w calej Polsce. Pracowalismy w gimna-
zjach z mlodziezg dwunasto-, trzynastoletnig. MusieliSmy
przypomniec sobie siebie w tym bardzo trudnym wieku,
zeby nawigzac z nimi kontakt. Odwolalis§my sie w swojej
pracy do metod teatru improwizowanego z lat trzydziestych
w Stanach Zjednoczonych. Teatr ten w czasach wielkiego
kryzysu pracowal nad integracjg imigrantéw ze spoleczen-
stwem amerykanskim, gléwnie w Chicago. Naszg inspiracjq_
byta dzialalnosé¢ Violi Spolin, matki tego teatru. W kazdej ze
szkol spedzalismy tydzien, prowadzac intensywne warsztaty
improwizacyjno-muzyczne. Zatozeniem byt brak dydaktyki.
Nie informowali$my nastolatkéw o celu naszej pracy — ,,precz
z mowa nienawisci”. W luZnej rozmowie podejmowaliSmy ten
temat, organizujac wczesniej komediowe gry improwizowane
wyzwalajagce empatie, bo nakierowane na uwaznosc wzgle-
dem drugiego czlowieka. Mtodziez byta zdumiona, ze trak-
tujemy ja podmiotowo i partnersko. Wszystkie ¢wiczenia
zostaly opisane w ksigzce wydanej przez Wille Decjusza Duzy
pies nie szczeka. Przeszkoliliémy trzydziestu nauczycieli, zeby
mogli prowadzi¢ te ¢éwiczenia z dzie¢mi. Uczniowie méwi-

li nam, a nauczyciele potwierdzali, ze filmy w internecie,

kampanie spoteczne, na ktére ministerstwa wydaja miliony,
billboardy, ktérych celem jest zwalczanie nienawisci i tole-
rancja kulturowa nie majg zadnego znaczenia. Znaczenie
ma tylko praktyka, czyli takie wlasnie warsztaty, ktérych
w szkolach sie nie organizuje. W szkolnym kétku teatralnym
robi sie np. rekonstrukcje zamachu na papieza, nie trenujac
empatii wobec zwyczajnej krzywdy ludzkiej. Nikogo w trak-
cie zaje¢ nie przekonywalismy, ze musi wszystkich kochac,
tylko organizowali$my sytuacje, w ktérych uczniowie mogli
doswiadczy¢, ze jaki§ dziwak, uczacy sie okularnik, jest
rownie wartosSciowy jak klasowy ksigze czy ksiezniczka, jest
dowcipny, ironiczny, umie zobaczyc¢ rzeczy w ich zlozonosci.
Widzielisémy, jak to dziala. Przychodzili do mnie uczniowie,
mowiac: ,,W zyciu nie przypuszczalem ze z ta Goska bede
rozmawiac”, bo ta nudna Goska okazala sie nagle mistrzem
zabawnych gier improwizowanych. Widzielismy, jak dzieci
na malusienkim poziomie swojej klasy zaczynaly sie integro-
wac i rozmawiac ze soba. Nauczyciel, ktéry walgc rekg w stol
zada postuchu od uczniow, nic nie zdziata. A my, przygotowu-
jac zajecia wspdélnie z nimi wynosiliSmy tawki z klasy, razem
przyciemnialiémy §wiatla i kazaliSmy im robi¢ ré6zne dziwne
IZECZY...

KD: I wspdlnie §piewaliscie piosenke ,Kto wpuscit psy tu”...

JP: Kiedy pytaliSmy dzieci, co znaczy dla nich tytutl projek-
tu Duzy pies nie szczeka, odpowiadaty, Ze sila nie musi ozna-
czac agresji, ze jak kto$ jest mocny, to nie musi od razu bic sie
z innymi. Uczniowie opowiadali o tym, jak internet zmienit
ich zycie. O stresie, w jakim zyja, bo kazdy hejt moze by¢
upubliczniony w sieci i grozi obciachem. O tym, jak znisz-
czyli chtopaka w szkole za to, Ze przynosil kanapki z jajkiem,
a kogo$ innego za to, ze ubiera sie w lumpeksie, ze stucha

~ obciachowej muzyki. Hejtowanie od zawsze byto w szkotach,

ale nie rozprzestrzenialo sie, tak teraz dzieki internetowi,
na caly §wiat.

KD: Uczniowie mieli wiec na warsztatach poczucie,
ze moga ujawnic swoje leki, bez narazania sie na $miesznos§c¢?

JP: Walczylismy o to, wypraszaliSmy na przykiad nauczy-
ciela z klasy, zeby uczniowie mogli powiedzie¢, czego sie
naprawde wstydza. Potem prosilismy ich wykonanie ¢wi-
czen improwizacyjnych na ten temat, zeby tworzyli anty-
reklamy dla tzw. obciachowych zachowan. Jezeli zwierzali
sie, ze obciachem jest pochodzenie ze wsi, to ich zadaniem
bylo ztobienie reklamy tej wsi. Jezeli w szkole we wsi pod
Bialymstokiem obciachem bylo prawostawie, to mieli
w improwizacji opowiedziec sie po stronie prawostawia.
Musieli przyja¢ inny punkt widzenia. W rezultacie méwili:
~moze chodzenie w ciuchach na wage wcale nie jest takim obcia-
chem, jak mysleliSmy do tej pory”. Przez péttora roku, do zwycie-
stwa PIS w wyborach, szkoly nas zapraszaly, potem przez cztery
miesigce nie moglismy sie dobi¢ do zadnej szkoly. Wreszcie
wpuszczono nas do szkoty w Jastarni, ale musieliémy
zobowigzac sie, ze nie bedziemy uczyc ,ideologii gender”.
Nauczyciele najczesciej byli pod wielkim wrazeniem sku-
tecznosci integracyjnej warsztatow, do tego stopnia, ze czesé
funduszy projektu przeznaczyliSmy na zorganizowanie

—
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tygodniowych warsztatéw dla nauczycieli wszystkich szkat,
w ktérych goscilisémy. Robiliémy wtedy szkolenia z improwi-
zacji dla nauczycieli r6znych przedmiotéw: fizyki, historii,
geografii itd. Czesto robilismy ¢wiczenia uczgce akceptacji
wlasnego ciata, co w konsekwencji prowadzi do tolerancji
wobec innych. Na przyklad dzieci, w takt romantycznej
muzyki, stojac w parach, mialy wzajemnie nasladowac swoje
ruchy.

KD: Marek Beylin napisal monografie Aliny Szapocznikow,
w pewnym sensie ksigzke o dysmorfofobii, czyli niechgci
do nieestetycznego wygladu wlasnego ciata. Wydaje mi sig
ze sztuka Szapocznikow to rodzaj skrzynki na empatig
poprzez cialo. Mysle o pracach rejestrujacych chorobeg, cier-
pienie i przez to rodzacych empatie wobec cierpienia innych.
Jak to widzisz, Marku?

MAREK BEYLIN: Chciatbym sig odnies¢ najpierw do empa-
tii jako politycznosci. My§le, ze jesli empatia nie staje sig
instytucja zycia zbiorowego, tylko pozostaje gestem indy-
widualnym, to odgrywa takg samg role, jak dziatalnos¢
charytatywna; raczej przykrywa problemy niz rozwigzuje.
Czy empatia ma prowadzic¢ do zgody, czy do konsensusu spo-
tecznego? Nie, bo organizowanie zgody to organizowanie spo-
lecznego nieszczeécia. Jednym z najgorszych haset ostatniego
czasu w polityce bylo: ,,zgoda buduje, niezgoda rujnuje”. Ot6z
jest wrecz przeciwnie. Zgoda przykrywa, zamraza, blokuje,
fatszuje. Fredro nam to niezle u§wiadomil. Niezgoda nato-
miast prowadzi do zmiany rzeczywistosci i do naprawiania
éwiata. Oczywiécie nie kazda, tylko taka, ktéra jest niezgoda
‘rozumiejaca czy konfliktem negocjowanym - tu dochodzimy
do kwestii politycznych. Jesli idzie o niezgode rozumiejaca,
to polska demokracja zawiodla, nie rozumiejac, ze funda-
mentalnym doéwiadczeniem demokracji jest doSwiadczanie
wieloéci horyzontéw, postaw, wartosci, wyobrazen, rézno-
rodnoéci innych ludzi. Swiat wspélny bierze sig z r6znych
punktéw widzenia, ktére funkcjonujg na wspélnej orbicie
i powinny sie wzajemnie dostrzega¢. Innymi stowy wielo§¢
oznacza nieustanne poruszanie si¢ wérod innych czy obcych.
Otéz w Polsce zawsze brakowatlo, takze po 1989 roku, instytu-
cji, ktére by to doswiadczenie wielosci, poruszania sig wérod
innoéci, potrafity oswajac, tworzy¢ z nich poczucie wspél-
nych S§wiatow.

Co sie dzieje, gdy do§wiadcza sie wielosci, a nie ma instytu-
cji, ktore by te wieloé¢ oswajaly? Wtedy tworzg sig z wieloSci
wrogie sobie narracje. Polska od 1989 roku jest spoleczen-
stwem kolejnych, wrogich sobie separacji: wierzacy i nie-
wierzacy, kobiety i mezczyZni, patrioci i zdrajcy, Polacy
i nie-Polacy, wyzyskiwani i wyzyskujacy, zaradni i bezradni,
biedni i bogaci, nihilistyczni i prawowici twércy kultury.
Mégtbym te wyliczanke snu¢ bez konca, bo w Polsce wrogich
separacji wcigz przybywa. Nasza demokracja nie potrafita
temu zaradzi¢. I tu dochodzimy do kwestii empatii: otoz
nie bedzie empatii nie tylko bez umiejetnosci wcielania sig
w cudze odczucia, my$li, postawy, ale takze, a to juz wykracza
poza empatie, uznania cudzej podmiotowosci i uznania tego,
ze kazdy, tvlko dlatego, ze jest cztowiekiem, ma przyrodzong

godnoéc¢ i przyrodzone prawa. Indywidualne dyspozycje
empatyczne pozostang tylko eleganckim gestem, jesli nie
dolaczy sie do nich polityka systemowa. Empatia jest bowiem
kwestig systemu politycznego, a nie kwestig indywidualng.

Pytanie wiec, jak budowac system, w ktérym wieloS¢ gene-
ruje rozumiejgcg niezgode czy negocjowalny konflikt. W tym
sztuka, choéby szczegdlne do§wiadczenie Szapocznikow,
moze pomoéc zrozumieé, o co gramy. Dos§wiadczenie
Szapocznikow absorbowalo nie tylko cialo, ale calq fizjologie,
za pomocg ktorej oddawata i interpretowala w swojej sztuce
$wiat. Swiat wrogich separacji, ktérych byla ofiarg. Wszak
ustawicznie w Polsce, we Francji i w Ameryce zamykano
ja i jej sztuke w klatkach , kobiecosci” czy ,wschodnioSci”,
czyli bytéw uposéledzonych. Kontrastowanych z tzw. normal-
nym dojrzalym spoleczenstwem: meskim, mizoginicznym,
seksistowskim i zhierarchizowanym wediug tych kryteriow,
panujacych takze w §rodowiskach artystycznych. Dlatego
choéby w Iluminowanej przedstawiala siebie i w ogdle kobiety
jako istoty pokraczne, brzydkie, zredukowane do cech sek-
sualnych. W tej wersji kobieta widziana przez meskie spole-
czenstwo staje sie pozbawiona czlowieczenstwa karykaturg
czlowieka. Trzeba ja tak spotwornié, zwlaszcza gdy walczy
0 swojg godnoé¢, autonomie i domaga si¢ rownosci,

Ten mechanizm spotworniania bliznich stat sie w Polsce
sposobem, niestety systemowym, radzenia sobie z innoscig.
Totez zyjemy nie tyle wéréd bliznich, ile wéréd potworow,
pokrak, obcych, ktérych nie potrafimy pojac i ktérzy wzbu-
dzaja strach oraz odruch separacyjny. Nie przelamiemy tego,
dop6ki nie pomoga nam w tym instytucje polityczne i spo-
teczne. Wszystkie te, ktére utrwalaja praktyki spoteczne, nie
tylko edukacja, media i kultura.

JP: Finalem projektu Duzy pies nie szczeka byt tygodniowy
zjazd dzieci z odwiedzanych szkoél; one teraz kontaktujg sig,
odwiedzaja, same zakladajg grupy improwizacyjne. My nadal
jednak w swoich wygodnych miejskich bafikkach nie mamy
pojecia o tym, co si¢ dzieje na polskiej prowincji. Pobyt
w szkole w Ratulowie, w ktorej religia jest najwazniejszym
przedmiotem, to dramatyczne cofnigcie si¢ do czasu dogma-
tow religijnych. Gigantyczna robota edukacyjna jest do wyko-
nania w tym beznadziejnym Swiecie.

JJ: Mamy taki §wiat, na jaki zastugujemy, jaki sobie kreuje-
my swoim patrzeniem na drugiego czlowieka. Moze ten swiat
nie jest taki beznadziejny, bo jednak ludzi zawsze bylo stac
na ryzykowanie swojej wygody, na dbanie o innych ludzi,
zwierzeta. Wierze w prace nad sobg, w rozwoj duchowy,
we wlasciwa hierarchie priorytetéw, co jest bardzo trudne.
Najwiekszg pulapkg jest napiecie na kariere, na to, ze cig-
gle musisz by¢ atrakcyjny, na topie. To hamuje samorozwoj
emocjonalny i poczucie sensu zycia. Mam alergig na brak
poczucia sensu, ktéry pozwala jedynie na zycie-zabawe, co
w konsekwencji frustruje.

KD: Pytanie, jak techniki empatyzacyjne stosowac w sferze
publicznej, jak wprowadzi¢ do instytucji, do frakcji politycz-
nych, §rodowisk, rodzin, doméw? Jak systemowo budowac
przestrzenie, w ktorych bedziemy wchodzi¢ w buty innych?
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Igorze, zaprosiles wspdélnie z Arturem Zmijewskim ludzi
do Teatru Dramatycznego na msze, cho¢ odprawiong przez
aktorow, to zgodnie z katolickim obrzadkiem. Spotkali sie
tam katolicy, ateiéci, konserwatysci i liberalowie. Jak oceniasz
to spotkanie, wytwarzal sie wtedy jaki$ spoteczny konsensus,
czy negocjowalny konflikt?

IGOR STOKFISZEWSKI: Nie my$latem wtedy o Mszy (2011)
jako o przykiadzie dziatania empatycznego, chociaz, istotnie,

chcielismy wej$¢ w buty praktvkujgcych katolikéw i zobaczyc,

jak sie je nosi, odprawiajgc precyzyjnie obrzadek katolicki.
Przed pokazem pojawily sie glosy ze srodowisk katolickich,
7ze moze dochodzi¢ podczas spektaklu do jakichs akcji, pro-
wokacji. Nie bylo ich, bo my z nikogo nie na§miewali$my sie,
celem naszym byla préba odkrycia tajemnicy, zbudowania
wspolnoty w przestrzeni dobrze nam wszystkim znanej.

To nie byto prowokacyjne doSwiadczenie, tylko po prostu,
czy az — religijne. Pytanie, czy za skandalem, a tak czesto sie
my$li o ryzykownych poczynaniach artystycznych, stoi jaka$
kalkulacja, plan rozgtosu? Nie jestem tego pewien, w kaz-
dym razie bytbym ostrozny z uogélnianiem. Nikt nie chciat
przerywac Mszy, nie bylo zadnych afer. Atmosfera byla racze;j
skupiona, kilku wszechpolakéw podeszio nawet wzig¢ komu-
nig od ksigdza-aktora. Kiedy pokazywali§my Msze w czasie
festiwalu Reminiscencje w Krakowie, gdzie pamietano jeszcze
awantury na Do Damaszku Klaty, czulo sie pewne napiecie,
byla ochrona, na widowni siedzieli policjanci w cywilu, ale
obylo sie bez skandalu. Nie jestem pewien, czy potrafige empa-
tyzowac z radykalnymi, obcymi mi §wiatopogladowo $rodo-
wiskami. Jako niepraktykujacy katolik uwazam eksperyment
z mszg w kontek$cie kreowania wspélnoty za mato efektywny.
Dlaczego? Prawdopodobnie za sprawg wkomponowanego

wen nieuczestnictwa wszystkich, pasywnosci odbiorcéw,
hierarchicznego podzialu na scene i widownie, msza nie jest
uniwersalnym gatunkiem performatywnym stuzacym konsty-
tuowaniu wspolnoty.

E.Ch: Chce tylko dodac¢, ze kalkulacja, czyli instrumentali-
zacja skandalu nie zajmujg sig artys$ci, ale politycy i media.
Moim zdaniem, skandal w sztuce nie istnieje.

Glos z sali: Wydaje mi sie, ze rozmawiajgc o empatii, nie
mozemy uzywac wielkich kwantyfikatoréw: ,wszyscy”,
~wszyscy katolicy”, ,wszyscy ksieza”, sg tacy a tacy. To krzyw-
dzace. Trzeba wazy¢ stowa. Jestem praktykujacym katolikiem,
ale o lewicowych pogladach, chodze na demonstracje KOD.
Polscy katolicy nie sg monolitem, wielu, tak jak i ja, konte-
stuja Radio Maryja i jego mowe nienawisci, po drodze mi ze
srodowiskiem , Tygodnika Powszechnego”. Jezus Chrystus byt
jednym z wigkszych lewakéw, otwierat sie na obcych, odrzu-
conych; papiez Franciszek, cho¢ natrafia na wielki opér, stara
sie robi¢ to samo. Trzeba sie blizej poznawac. Nie wolno pod
chrzescijanstwo podciaggac¢ dziatalnosci wielkiej czgéci pol-
skiego KoSciotla.

KD: Jakby pan sie czul, uczestniczac w mszy w teatrze?

Glos z sali: Spoko, mysle, cho¢ nie bytem w Teatrze
Dramatycznym. Sprofanowa¢ mozna prawdziwg Swietosc,
autentyczng hostie — czy wiec ten, kto przyjat komunie z rgk

fatszywego ksiedza, sprofanowal ten obrzadek? Niektérzy
moga tak to ocenié¢. Jestem wychowapy na Grotowskim, wigc
nie porusza mnie to tak bardzo. W Stanach Zjednoczonych
bylem na mszy, w ktérej uczestniczyli ludzie z réznych kul-
tur, witani na poczatku przez ksiedza, a po skonczonej mszy
rozmawiali. Mys§le, Zze jalmuzna nie jest darem empatycznym,
natomiast jest nim spojrzenie drugiemu w oczy, przywita-
nie sie, powiedzenie czego$ o sobie, przekroczenie bariery
wstydu...

KD: Czy Jezus byt empatyczny?

JJ: W Ewangelii jest okolo trzystu chyba razy ,,nie lekajcie
sie”, czyli odwaz sie, ryzykuj, nic ci nie grozi. Mam wraze-
nie, ze lek w opowiesci biblijnej to szatan. Co$, co podsuwa
zachowawcze, tchorzliwe, oceniajgce, karzace mysli i posta-
wy. A ,nie lekajcie sie” to postawa upodmiotowiajgca, otwar-
ta. OpowiesSc¢ o Jezusie to opowiesc o wspoltuczestniczeniu
w cierpieniach, btedach, rozpaczy innych, o tym, ze to, co
mozemy zrobi¢ dla innych - to z nimi po prostu byc¢ i towa-
rzyszyG im w bélach, samotnosci, odrzuceniu, ale tez w zwy-
klych sprawach, jak w Kanie Galilejskiej. Jezus nie umoralnia
ani Marii Magdaleny, ani celnika, tylko sie z nimi przyjazni,
jego relacja z ludZzmi jest przede wszystkim wrazliwa i empa-
tyczna. To Kos$ciot zrobit z niego postrach i narzedzie wia-
dzy, polityczng figure religijna zmuszajaca ludzi, zwlaszcza
kobiety, w imie publicznego dobra do podporzadkowania sie
wladzy, zamiast uczy¢ konfrontowania sie z wlasnymi lekami
1 ograniczeniami.

ECh: Kluczem jest tez uznanie podmiotowos$ci drugiego.
Przygotowujac z Magdg Fertacz w Zielonej Gorze spektakl
Nikt nie bytby mngq lepiej, oparty na historiach wieZniarek
Ewy Kasifiskiej, Marioli Sopel, Kasiulka, Kaski D., Kreta, Zmii

—nie mieliémy watpliwosci, ze te kobiety muszg by¢ trakto-

wane podmiotowo. Dlatego wspottworzyly z nami scenariusz,
za swoja prace nad spektaklem dostaly wynagrodzenie, znala-
zly sie na afiszu (w takiej formie, w jakiej sobie zyczyly, wiec
cze$c z nich je podala prawdziwe nazwiska, cze$¢ ukryla sie
pod ksywami).

Glos z sali: Czy terapeutyzacja cudzego cierpienia jest dobrg
strategig resocjalizacyjng?

E.Ch: Nie bawilismy sie w psychoterapeutéw ani w reso-
cjalizacje. UstaliliSmy od razu, ze obdarowujemy sie wza-
jemnie zaré6wno zaufaniem, jak i efektami wspolpracy.
Fundamentalne jest nietraktowanie ludzi z tzw. marginesu
jako idiotéw, niewrazliwcéw, odmiencéw. Praca z wieZniar-
kami skionita mnie do kontynuowania pracy z kobietami
wykluczonymi, kolejne spektakle poswiecone bedg wdowom
w Indiach, kobietom zgwalconym na wspélczesnych wojnach
w Afryce, a ostatni alkoholiczkom, chorym na depresje, cho-
robe dwubiegunowa. Zasady wspolpracy beda podobne.

IS: Obawiam sie, ze teatr dzi$ nie rozwija empatii poprzez
swoje projekty partycypacyjne. Teatr, ze swojg hierarchiczna,
instytucjonalna struktura nie jest chyba zdolny do piele-
gnowania empatii. Natomiast nieartystyczny projekt Joanny
Pawluskiewicz jest artystyczny w sensie spolecznym, spelnia
podstawowe funkcje transformacyjne sztuki performatywne;.
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Glos z sali: Moje do§wiadczenie z teatrem nieinstytucjonal-
nym pochodzi z udziatu w teatrze spoltecznym (community
play), organizowanym przy okazji festiwalu szekspirowskiego
w Gdansku. Wzietam udzial w castingu do spektaklu opar-
tego na Zimowej opowiesci we wspoélpracy brytyjska grupa
Parrabbola. Zglosili sie ludzie w ré6znym wieku i o r6znym
statusie spolecznym. Przez dwa tygodnie codziennie spotyka-
liSmy sig na pigcC, sze$¢ godzin, zaprzyjazniajqc sig i wspdlnie
pokonujac wilasny wstyd. To byto bardzo empatyczne i buduja
ce doswiadczenie.

AS: Podobne poziome dzialania, podwazajace hierarchicz-
no$¢ instytucji kultury, wydajg mi sie pasjonujace i konieczne.
Zreszta w wielu teatrach powstajg propozycije okoloarty-
stvczne, ktére nie tylko rozwijajg mysl zawarta w dziele, ale
pozwalaja wlasnie poprzez doswiadczenie i wspdlne spotka-
nie poglebic refleksje. Z drugiej strony z rezerwa podchodze
do tesknoty za teatrem jako miejscem pracy pozbawionym
hierarchii, a co za tym idzie przemocy. Proces tworzenia spek-
taklu, zwlaszcza na duza skale, ze sporym budzetem, duza
liczbg ludzi, a przede wszystkim dla szerokiej publicznosci,
pociaga za sobg taki rodzaj odpowiedzialnoéci i pracy, ktory
z natury wigze si¢ z wladzg. A co za tym idzie, z potencjalng
przemocq. Ona nie zniknie z naszego zycia, stosunki miedzy
ludZzmi sgq podszyte przemocq, w pracy widac to szczegol-
nie. Pytanie, jak sobie z tq przemoca radzi¢, jak uczy¢ siebie
i innych zagospodarowania przemocy tak, zeby nie stala sie
toksyczna i niszczaca.

KD: Czyli musimy sie zgodzi¢ na to, Ze apriorycznie jeste-
Smy przemocowi, agresywni i okropni i skupic¢ sie na mecha-
nizmach panowania nad negatywnymi emocjami?

AS: Tak. Ucze sie tego, wychowujac dzieci. Nie tyle idzie
mi o wypreparowanie z siebie i z nich agresiji, ile o wspélne
uczenie si¢ wzajemnej komunikacji, wyrazania swoich emo-
cji i potrzeb. W rodzinie wazna jest akceptacja agresji, a co
za tym idzie, nauka wyrazania tej agresji, kierowania jej tak,
zeby sie rozpuszczala, a nie ranita innych. To niezdolnos¢
do komunikowania sig zaburza funkcjonowanie instytucii.
Podejrzana jest narracja o demokratyzacji instytucji, ktéra
zaklada absolutne partnerstwo, brak gléwnego rezysera,
lidera, wszelkiej wladzy, hierarchii. Wierze w demokra-
tyczne praktyki, w podmiotowe dzialanie kazdego czlonka
zespolu i w kolektywna odpowiedzialnoéé. Natomiast myséle,
ze zdolnos¢ do pracy w grupie pozbawionej lidera jest czyms$
rzadkim i prowadzi nieraz do iluzorycznych projektéw.

Czy jednak wtadza zawsze musi by¢ toksyczna? By¢ moze
uzdrawianie demokracji i stosunku obywatela do polityki
polega rowniez na dostarczaniu wiedzy na temat wladzy i jej
mechanizmoéw, a nie na fantazjowaniu o usunieciu wszelkie;j
hierarchii.

JJ: Zawsze w grupie osob wylania sie wladza, ktéra nie musi
brac sie ze stalych hierarchicznych stosunkéw, moze sie reali-
zowac tymczasowo przez inicjatywe. W praktyce teatralnej
mimo instytucjonalnej hierarchii proces pracy jest cigglym
negocjowaniem, ciagla pracg wlasnie przeciw hierarchii.

IS: Jestem jednak za iluzja i utopia.

KD: Widziatam na festiwalu Malta Bezsilnosé, gdzie nie
aktorzy, ale ludzie, ktérym jest Zle na §wiecie, niepelno-
sprawni, chorzy, nieszcze$§liwi opowiadali swoje historie.
Zdarzalo sie, ze i widzowie dolgczali sie ze swoimi narra-
cjami. Stuchali$my zwierzen matki o dziecku zabitym przez
samochdd, ktéry wjechal na pasy, o trudzie bycia pogardza-
nym niepelnosprawnym, o ktérym wszyscy mysla, ze nic
nie rozumie, a on styszy i rozumie wszystko, o depresjach,
autyzmach, zalamaniach. Spektakl mial rodzi¢ empatie, ale
informacja, Ze rezyserka przeprowadzila casting na te narracje
i selektywnie wybierala historie, te empatie mrozi. Swiat byl
| jest zbudowany na nieréwnos$ciach, na aroganc;ji elit, na legi-
tymizacji wladzy. Arystoteles przekonywal nawet w Polityce,
ze jedni ludzie rodzg z duszq niewolnika, drudzy z dusza
wolng i ze trzeba to zaakceptowaé. Swiadomoéé beznadziejno-
§ci $wiata nie moze jednak oznaczaé braku buntu.

IS: Walki pracownicze w Centrum Sztuki Wspélczesne;
Zamek Ujazdowski z przetomu 2013 i 2014 roku czy walki
tworcow poznanskich o zmiane dyrektora w Miejskiej Galerii
Arsenal sq wlasnie przykladem wall{i o sens. Mam szacunek
dla ekspresji indywidualnej i zbiorowej wyrazanej przez
ludzi, nie instytucje. Na pytanie Erica Hobsbawma, czy histo-
rig tworzg wybitne osobowos$ci, czy masy, historia ruchéw
spotecznych daje jednoznaczna odpowiedZ. Historie stwarza
ulica, anonimowe pulsowanie spoleczne i anonimowe, choé
nie tylko, liczne przeciez publiczne wystgpienia. Cokolwiek
powiedzieliby Antonio Negri czy Slavoj Zizek, to i tak ,ulica”
ma racjeg, pracownicy CSW majg racje, bo to oni pchaja swiat
do przodu.

KD: Rozumiem, Ze to oni tworzg aktywne spoleczenstwo
obywatelskie, a nie werbalne, bezkrytyczne i powierz-
chowne ,spoleczenstwo polityczne”, dziatajace poprzez sile
i sankcje. ¥

' Por, Judith Butler Zapiski o performatywnej teorii zgromadzenia,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2017.

Tamze.

' Po katastrofie, z Tomaszem Gromadka rozmawia Justyna Jaworska,
.Dialog” 2017, nr 3.

*Laurie Anderson , Serce psa”. Laurie Anderson i film zen: Sprobuj
czuc smutek bez bycia smutnym, z Laurie Anderson rozmawia Krzysztof
Kwiatkowski, ,Gazeta Wyborcza™ 3 X 2016.

" Elizabeth Bishop, Ta jedna sztuka, przel. Stanislaw Baranczak,
[w:] tejze, 33 wiersze, Znak, Krakow 1995.

® Filmowanie, ktére rani, z Michaelem Glawoggerem rozmawia
Grzegorz Brzozowski, ,Kultura Liberalna” 2012, nr 138.
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