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Dwa wywiady rozpoczynaja serig¢ rozméw z mlodymi aktorami na temat edukacji, narzedzi i technik, funkcjonowa-
nia w obrebie instytucji teatralnych i poza nimi. Interesuje mnie rodzaj ich performerskiej energii, prowokacyjnie
eksponowana pétprywatna obecnosé, poszerzajgca ramy tradycyjnego aktorstwa, roli, postaci. Istotne jest dla mnie
rowniez to, ze funkcjonujgc w ramach teatru repertuarowego, przekraczaja jego granice, realizujac poza jego ramami
liczne prace efemeryczne. Rozmowy te sq pierwszym etapem szerzej zakrojonego projektu inspirowanego postulatem
Bojany Kunst (Artysta w pracy. O pokrewienstwie sztuki i kapitalizmu), by analizowa¢ sztuke i warunki jej powstawa-
nia poprzez analizg sytuacji artysty. Postanowilam, ze wypracowywanie narzedzi analizy i opisu zaczne od rozméw.

Z JANEM SOBOLEWSKIM rozmawia MONIKA KWASNIEWSKA

ZLE AKTORSTWO

- Pisales prace magisterska o Gob Squad. Ten zespé6l moze
stanowic punkt wyjscia do naszej rozmowy o kondycji akto-
ra/performera - nie tylko ze wzgledu na nietypowe srodki,
ktorymi operujg tworzacy go artysci, ale tez rodzaj kolek-
tywnej, bez pracy rezysera-lidera. Skad ten wybor?

Podobato mi sie wiasnie to, Ze oni dzialajg jako kolektyw. Ten
model wydawatl mi sig najlepsza strategiq pracy w performansie.
Nie pracujgc w teatrze instytucjonalnym, moga sobie pozwoli¢
na inny tryb pracy, na przykiad na dwanascie miesiecy préb.
Bardzo mnie interesowata ta wolnos¢. Poza tym, Gob Squad to
hybryda sztuk performatywnych i wizualnych. Cho¢ wszyscy
czlonkowie tego zespolu wywodzg sie ze sztuk wizualnych,
teraz dzialajg jako performerzy, uzurpujgc sobie pozycje réwna
aktorom profesjonalnym. Z drugiej strony, ich spektakle sa
po prostu genialne. Sg bardzo polityczne, bo zachecaja widza
do dzialania, do zajecia stanowiska. Podobnie dziata Forced
Entertainment. Taka polityczno$c teatru mnie interesuje. Nie
ciekawi mnie teatr polityczny pod wzgledem tematéw. Strategie
tych zespoléw na poczgtku wydaja sie glupie, zabawne, a jednak
dziatajg na widza w doéé¢ zlozony sposéb.

W Gob Squad wszyscy zajmuja sie wszystkim, wymieniaja
sie rolami w obrebie jednego spektaklu...
Tak, to jest doskonate.

Interesuje cie takie funkcjonowanie w teatrze?

Absolutnie. I mialem juz takie prace. Pierwsza z nich byl
Delfin, ktéry mnie kochal. Mielismy okre$lone funkcje, ale
tylko na plakacie. Magda Szpecht byta rezyserka, Szymon
Adamczak — dramaturgiem, Kamila Melnicka miata zajmowa¢
si¢ warstwg wizualng i muzyka... Ale tak naprawde dziatali-
smy razem na wszystkich poziomach. Na poczatku wszyscy
zajmowali$my sig researchem. Kiedy mieli§my pomyst, by
skontaktowac sige z NASA, to znalezlismy numer telefonu
i zadzwoniliSmy. Tak powstal jeden z elementéw spektaklu.

Jak powstawal ten spektakl?
Pierwszy, tygodniowy etap prac nad tym projektem
odbyt sie w czasie naszej rezydencji artystycznej w ramach

Festiwalu Teatru Dokumentalnego Sopot Non-Fiction.
Przyjechaliémy tam z gotowym projektem. Praca w ramach
rezydencji miala by¢ zwigzana z teatrem dokumentalnym,
ktory kojarzy sie z tekstem. Uznaliémy, ze ciekawie bedzie
zrezygnowac z dominacji sfowa, a w jego miejsce wprowa-
dzi¢ taniec. Przezywali§my wtedy fascynacje Meg Stuart.
Robilismy ¢wiczenia z jej ksigzki. Taniec byt dla nas — os6b
z wyksztalceniem aktorskim — tak trudny, jak dla delfinéw
nauka jezyka angielskiego. W obrebie tych ¢wiczen, ktére sa
abstrakcyjne i nie mialy nic wspélnego z tematem, zaczely
si¢ pojawiac strzepy watkéw zwigzanych z historig mitosci
dziewczyny i delfina, zakonczonej samobéjstwem zwierze-
cia. W ten spos6b zrobiliSmy teatr dokumentalny prawie bez
stow,

Ta praca ukladata sig idealnie. Zrobiliémy spektakl bez
budzetu, nie mieli§my statych godzin pracy, moglismy robi¢,
co chcieliSmy. To daje niesamowitg wolnosé. Ograniczenie
finansowe wymusza kreatywno§¢. W teatrze instytucjonal-
nym jest rygor, harmonogram: préba, podpisywanie papieréw,
znOw proéba, spektakl. Taki porzadek ma swoje dobre stro-
ny, ale jednoczesnie ogranicza. Instytucja bardziej strzeze
podzialu rél. Jestem jednak w dobrej sytuacji, bo pracuje
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy, ktéry stara sig walczy¢ z tg
instytucjonalnoscia. Jest de facto pod wieloma wzgledami
antyinstytucjonalny, cho¢ pewnych rozwigzan struktural-
nych, ktére przekladajg sie potem na praktyke, nie udaje
sig przewalczy¢. Osoby, ktére prébuja to przetamac, zawsze
zderzajg sie z biurokracjg. W Polsce nie ma srodkéw finanso-
wych na sensowne wpieranie teatréw kolektywnych. Jedyna
alternatywna, kompromisowa forma jest praca w podobnym,
w miare stalym sktadzie artystycznym przy r6znych spekta-
klach w ramach instytucji i poza nig. Teatr repertuarowy jest
na tyle élastyczny, ze daje mozliwo$¢ pracy przekraczajace;
jego strukture i zasady funkcjonowania. Oczywiscie, wymaga
to kompromiséw, ale jednak dziala. Wydaje mi sie, ze gdyby
pojawila sie taka mozliwosé finansowa, wiele oséb odeszlo-
by z teatréw instytucjonalnych do kolektywéw twérczych.
Prawie kazda praca konczy sie refleksija, 7e powinni§my stwo-
rzyc kolektyw.
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Wtedy pojawia sie jednak ryzyko pewnego zamkniecia, bo
spotkania z r6znymi artystami, z ktérymi potem zaczynasz
regularniej wspélpracowac, stymuluje instytucja. Dzieki niej
ta siatka znajomosci caly czas sie rozrasta.

Wydaje mi sig, ze byloby zupeinie odwrotnie. Majac kolek-
tyw, mozesz zapraszac, kogo chcesz. Tak, jak my zaprosilismy
do Delfina... Karoling Melnicka. Nie znaliémy jej wczeéniej.
Robigc reaserch o delfinach, znalezlismy na SoundCloudzie
utwor Wszyscy jesteSmy niebiescy jak delfiny, wszyscy jeste-
smy niebiescy jak internet z jej pracy licencjackiej. Napisatem
do niej z pytaniem, czy nie chciataby z nami pracowaé.
Spotkalismy si¢ dopiero w Sopocie. Udziat Karoliny w tym
projekcie silnie na niego wplyngl. Artysci wizualni maja
zupelnie inne spojrzenie na rzeczywisto$é i na teatr, sa w sta-
nie dostrzec sztuke tam, gdzie my jej nie widzimy. To ona
podrzucila nam, na przyktad, trop, ze delfin jest znakiem
kultury techno, poniewaz jego ruchy w basenie kojarzg sie
z tanczgcym tiumem.

Czy przygotowujac ten spektakl, trudno wam bylo zrezy-

gnowac z tradycyjnego ,,podzialu obowiazkéw"?
Nie.

Dlaczego wiec zdecydowaliscie sie na plakacie jednak roz-
pisac funkcje?

Wymusila to na nas instytucja — Teatr Polski w Bydgoszczy,
ktory przygarnal nasz projekt. Nie mielismy z tym jednak pro-
blemu. Kazdy wie o swoich zadaniach...

Szkoda, ze tak sie dzieje, bo to utrwala hierarchie
w teatrze... Wpisanie zespolu aktorskiego jako wspéltwaér-
cow scenariusza - jak to mialo miejsce w Dybuku Anny
Smolar i w Tu Wersalu nie bedzie! Rabiha Mroué - jest
mocnym sygnalem zmian, jakie zachodza w modelu pracy
teatralne;j.

Myséle, ze to nie jest zmiana. Tak bylo zawsze, tylko teraz
zwraca sig na to wiecej uwagi.

Nie jestem pewna, czy tak bylo zawsze, juz choé¢by dlatego,
ze duzo czesciej niz kiedys zaprasza sie dzis do projektéw
teatralnych osoby zajmujace sie innymi dziedzinami sztuki.
Mowiac o Delfinie... wspomniales, na przykiad, o duzym
znaczeniu wspélpracy z Karoling Melnicka — artystka wizu-
alna. Czy mozesz powiedzie¢ wigcej o wplywie oséb spoza
teatru na twoja prace?

To zawsze dziala na korzy$é: zar6wno pod wzgledem arty-
stycznym, jak i strukturalnym, bo nadwyreza hierarchie.
Przeklada sig na takie podstawowe rzeczy, jak zachowanie
na probie. Osoby spoza teatru nie zdajg sobie sprawy z pew-
nych zasad wspélpracy, ktére nam wydaja sie oczywiste i, na
przyklad, gtosno rozmawiajg na probie, kiedy gramy scene.
Wazne jest tez to, ze nad niektérymi scenami pracujemy
gléwnie z nimi - na przyktad z muzykiem czy z choreografka.
W Wojnach, ktérych nie przezylam robiliémy duzo improwi-
zacji ruchowych na bazie naszych wyobrazen wojennych,

czasem bardzo glupich. Wykonali§my ogromna prace chore-
ograficzng z Agatag Maszkiewicz. Nawet nad sekwencija wykla-
du pracowalem z nig. Chodzilo o przeprowadzenie mysli
przez cialo, nie po to, by uatrakcyjni¢ monolog, lecz by go roz-
wingc. Zresztg tekst Agnieszki Jakimiak bardzo stymulowat
do pracy z cialem. Styl i jezyk jej scenariuszy, ktére sa jedno-
cze$nie dowcipne i mroczne, czasami zawile, ale tez rygory-
styczne, rozwijajg we mnie abstrakcyjne my$lenie. Sg na tyle
konkretne, tak silnie komunikuja temat, ze nie musze mysle¢
o dzialaniu wzmacniajagcym sens w sposéb dostowny. Dzieki
temu moge na poziomie ciata i ruchu uruchomic dodatkowy
kanal komunikacji z widzem. Ale generalnie, prace z cho-
reografami skionily mnie do eksperymentowania z ruchem,
podjecia walki z ograniczeniami ciata. Kiedy wychodzi sie od
ruchu, bez tekstu, powstajg fantastyczne rzeczy. Ustawienie
ciala jest rzeczg podstawowa. W pracy nad Delfinem... jednym
z zadan cielesnych bylo to, abym nie grat delfina. Obraz del-
fina mial sig stwarza¢ w wyobrazni widza, poprzez dzwiek

i warstwe wizualng. I to dziala.

A wracajgc do tematu modelu pracy i hierarchii: przygo-
towujgc koncert na Przeglad Piosenki Aktorskiej w rezyserii
Wiktora Rubina, pracowatem z muzykami z zespotlu T'ien
Lai. Przychodzilismy do studia, zamykali$émy sie na cztery
godziny, robilismy muzyke. Takie sytuacje faktycznie ostabia-
ja wladzg rezysera, ktéry, co prawda, nadal sklada nasza prace
w calosc, jest punktem odniesienia, ale nie sprawuje absolut-
nej kontroli.

A jakim doswiadczeniem byla dla ciebie praca z osobami,
ktore nie sg profesjonalnymi aktorami, na przyklad Faust
Michala Borczucha, zrealizowany z osobami niewidomymi?

To bylo bardzo ciekawe, cho¢ nie wplyneto na model pracy.
TraktowaliSmy ich jak profesjonalnych aktoréw. W tym
projekcie najbardziej interesowalo mnie to, jak powinnismy
grac, aby nie byto ré6znicy migdzy aktorami profesjonalnymi
a niewidzacymi. Chcialem ograniczy¢ swoje §rodki aktorskie,
dlatego gram niewidomego. Nie polega to jednak na tym, ze
nasladujg zachowanie oséb niewidomych. Czas spedzony
z nimi dal mi tyle wiedzy, ze nie musialem sie nad tym szcze-
golnie zastanawiac. Najbardziej jednak w tej pracy intere-
sowalo mnie, co znaczg dla osoby niewidomej od urodzenia
takie pojecia jak ksztalt, kolor, jak mozna wyobrazi¢ sobie to,
co jest niewyobrazalne. Z drugiej strony, zafascynowato mnie
ich poczucie humoru, dystans, ktéry maja do wlasnego kalec-
twa. Umieja sie z niego §miac.

PDCEQ’[I(UWG mialem tez w Faus$cie swéj performans, ktéry
stanowil.komentarz do spektaklu. Méwitl o tym, ze Fausta
nie ma. P;ﬂlegain to na poszukiwaniu tej postaci. To byl per-
formans o braku czegos, czego nie ma. Pracowalem nad nim
zarowno sam, jak i z Michatem Borczuchem. Przynosilem
rozne propozycje, nad ktérymi wspélnie pracowali§émy. Na
konicu materiat uleglt kondensacji, Tomek Spiewak napisat
monolog. Kiedy jednak sie okazatlo, ze spektakl jest za dlugi,
sam zaproponowalem, ze moge tego nie graé, lecz po prostu
zy€ na scenie.
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Czy PWST przygotowala cie na takie doswiadczenia? To nie bylo obowiazkowe?

Nie, szkota teatralna nie uczy aktoréw, by czuli sie w teatrze Nie, ale zajecia w ramach programu nauczania byly na tyle
podmiotowo. Nie bytem przygotowany do tego, ze moge niesatysfakcjonujgce, ze to bylo jedyne wyjscie do poszu-
wniesc cos swojego do jakiego$ projektu. Uczono mnie raczej, kiwania alternatywy. Tak zaczgtem pracowac z Agnieszka
by sie nie odzywac, tylko wykonywac polecenia rezysera, Jakimiak, Askg Grochulskg, Sebastianem Krysiakiem, Magda
ktory ma zawsze racje. Wiasciwie tylko Krzysztof Globisz Szpecht. Z niektérymi sposrod nich pracuje do tej pory.

uczyl nas zespolowosci, tego, ze praca w kolektywie jest
dobra.

Z czego to wynika?

Szkola jest bardzo nieuczciwa. Wiadomo, ze nie powinno
sie¢ generalizowac, to zalezy od tego, z kim ma sie zajecia.
Mialem taki uktad dydaktykéw, ze moja strategia edukacyjna
polegata na odrzucaniu. W sumie uczylem sie, jak nie grac.
To tez nie jest catkiem zle do§wiadczenie, bo teraz czesto
z niego korzystam. W Dybuku Anny Smolar rozliczam sie
z mojg edukacja z piosenki aktorskiej. Przez calg edukacije
w PWST $piewalem piosenki zydowskie — bez wzgledu na to,
czy byl to egzamin z piosenki zydowskiej, musicalowej czy
kabaretowej. Jedyne zadanie aktorskie brzmiato wiec: grasz
Zyda i to jest jedyna cecha, ktéra cie okreéla. W jednej ze scen
wychodze z roli - to jest potréjne wyjscie z roli, bo gram gim-
nazjaliste, ktéry gra w Dybuku — i staje przed widzami jako

Jan Sobolewski. Piosenki zydowskie sa moimi dybukami. To

bardzo zabawna sytuacja — niejedyna, w ktérej ob§miewam Jaki rodzaj doswiadczen dawala ci ta wspolpraca?

na scenie doSwiadczenie szkoly. Ono buduje ironiczny punkt To byly pierwsze prace, ktére wymagaly ode mnie kreatyw-

odniesienia do mojej pracy. nosci, w przeciwienstwie do sztywnych ram szkolnej gry. Tam
odkrywatem mozliwoéci i r6znorodnosc¢ sytuacji teatralnych,

Jakie problemy z edukacja w PWST jeszcze dostrzegasz? ktorych nie znatem wczesniej. Z Aska Gruchulska na egza-

W szkole nie pracuje si¢ nad wspélnym kodem kulturowym. minie u Krystiana Lupy pierwszy raz pracowalem, w duzej
Wydaje mi sie, ze z tego wynika pdézniejszy problem z tworze- mierze samodzielnie, na osobistym materiale, czyli swoimi
niem kolektywow. Praca nad wspélnym kodem kulturowym snami. Dla Agnieszki Jakimiak bardzo wazna byla forma, pra-
jednego roku aktorskiego bylaby genialng sprawa. Ludzie cujgc z nig, uczylem sie mowienia z dystansem, obok tekstu,
przychodza z r6znych szkét, sSrodowisk, ale nie wymieniaja zyskiwalem kondycje ,,neutralnego performera”, z ktora sie
sie swojg wiedzg. Program jest tez na tyle intensywny, Ze nie w szkole raczej nie spotykatem.
ma na to czasu. Zupelnie inna byla natomiast moja relacja ze
studentami rezyserii i dramaturgii — kontakt z nimi byt bar- Podczas studiéw, w ramach Reminiscencji Teatralnych,
dzo rozwijajgcy, rowniez na zasadzie wymiany wiedzv: pozy- z Aska Grochulska i Tomkiem Wegorzewskim zrealizowa-
czalismy sobie ksigzki, polecali§my filmy i seriale. Przez cale liscie projekt #Stalker. Polegal on na tym, ze przez jakis
studia mialem ogromng potrzebe czego$ innego. Jezdzitem do czas ty, Jasmina Polak, Grzesiek Stepniak, Bartek Zurowski,
Berlina, bez pieniedzy, zadluzajac sie, zeby ogladac spektakle Dominika Biernat i Zygmunt Jozefczak mieliscie s§ledzi¢ nie-
Gob Squad, She She Pop, ale tez Franka Castorfa, Thomasa znane wam, przypadkowo spotkane na ulicy osoby. Wasze
Ostermeiera. Na studiach mieliSémy jedna lekcje poSwiecong obserwacje i doSwiadczenia mialy sie sta¢ kanwg pé6zniej-
teatrowi niemieckiemu, na ktérej wypisano nam na tablicy szego pokazu z udzialem publicznosci. Ta akcja stwarzala
wszystkie nazwy teatréw w Berlinie. Dlatego czytalem ksigz- ciekawg sytuacje — chyba tez odmienna od typowego zada-
ki, ogladalem nagrania i chcialem zobaczy¢ na Zywo to, cooni  nia aktorskiego.
robig. To zupelnie inny model teatru. . To dla mnie bardzo trudne — nawet z perspektywy koniecz-

nosci samodzielnej mobilizacji... Sala préb, praca w grupie
Na czym polegaly twoje kontakty z rezyserami i dramatur-  dajg realne poczucie pracy. W tym projekcie bylismy sami.

gami w czasie studiow? Czy realizowaliscie jakies wspolne Performans zaczynal si¢ w domu, od podjecia decyzji, jak sie
projekty? ubiore przed wyjsciem w miasto...

Zawsze punktem wyjscia wspolpracy byly wspdélne zainte-
resowania. Latwiej mi zautac osobie, ktora stucha podobnej Ostatecznie nie znalazles swojego bohatera/ofia-
muzyki, czyta podobne ksigzki. Czesto bralem udzial w egza- ry. Zdecydowales sie na aranzacje wlasnego pogrzebu.
minach rezyseréow i dramaturgow. : Dlaczego?

Teatr Polski w Bydgoszczy, Tu Wersalu nie bedzie; fot. Monika Stolarska didaskalia 136 / 2016
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Kazde moje stalkowanie konczylo sie fiaskiem, poniewaz
te przypadki, ktére zaczynalem §ledzi¢, wydawaty mi sie
nieciekawe. Pracowaliémy na poczatku nad ta nuda, ale to sie
okazalo malo plodne. Postanowilismy wiec, ze bede stalkerem
miejsc. A Ze na mojej codziennej trasie byly dwa cmentarze,
zdecydowalisémy sig wlasnie na te przestrzen.

Czy miales potem podobne doswiadczenia?

Tak, na przyktad podczas przygotowania egzaminu z 4.48
Pychosis ... W czasie prawdziwej spowiedzi w kosciele
Dominikanéw moéwilismy fragmenty tekstu Sarah Kane.
Ksigza wierzyli nam i byli bardzo przejeci. Nagrywalismy te
sytuacje i potem wykorzystalismy je podczas egzaminu.

Pytaliscie ksigzy, czy mozecie je w ten sposéb
wykorzystac?

Nie. W PWST nie trzeba sig martwié¢ o prawa autorskie.
W teatrze taka sytuacja nie mogtaby sie wydarzyé. Do tego
samego projektu zaprosiliSmy tez, poznanych tuz przed
egzaminem, bezdomnych. Mieli przeczytaé z kartki kwestie
doktora. Ale to sig nie udato. Forma zaplaty byta wédka, ktorg
zdazyli wypi¢ przed wejsciem na scene. Mimo to spotkanie
byto ciekawe, cho¢ wywolywato, zar6wno w nas, jak i w
innych osobach w szkole, opér — réwniez fizyczny, ze wzgle-
du na zapach naszych gosci. Inny razem zrobiliSmy wideo
w catodobowym Tesco. Chcieli§my zbadac¢ granice dopusz-
czalnych zachowan w sklepie. Zalozylem koszule nocng i roz-
bijalem jajka na glowie, Jasmina Polak, z ktéra bytem na roku,
jezdzila na sprzetach sportowych. Zmienialismy sobie kanaly
w telewizorach. Minelo kilka godzin, zanim nas wyrzucili.

Czyli szkola tworzyla ramy do dzialan alternatywnych
1 pozwalala stworzy¢ relacje, ktére owocuja do dzis?

Absolutnie - tak. Ale to wymagato determinacji — préby
odbywaty sie po nocach...

Wspomniales, Ze podczas pracy ze studentami rezyserii
i dramaturgii sprawdzates rézne formy teatralne. Jaka jest
po skonczeniu szkoly §wiadomoséé réznorodnosci technik
aktorskich?

Wychodzac ze szkoly, nie jeste§ w stanie stwierdzic,
w jakiej technice jestes dobry, bo nie uczysz sie zadnej tech-
niki. Uczysz sie umiejetnosci profesoréw, z ktérymi masz
zajgcia. Nie ma programu, planu pracy zapisanego w jakimé
statucie. Sg tylko nazwy zajec: ,Piosenka i sceny”, ,Wiersz”,
~Rytmika”, ,WF”, Nie uczyli§my sig, na przyklad, techniki
Stelli Adler czy Lee Strasberga.

Czy ten obszar badan cie interesuje?

Bardzo. Zlozylem podanie o stypendium HB [Herbert
Berghof] Studio w Nowym Jorku. Odbywa sig tam kurs dla
aktorow zawodowych, ktéry pozwala nazwaé pewne mecha-
nizmy gry. MySle, ze posiadajac wiedze teoretyczna, tatwiej
si¢ postugiwac r6znymi technikami. Mniej jest wtedy przy-
padkowosci. Moja dotychczasowa edukacija byta totalnie

przypadkowa. Postugujgc sie r6znymi konwencjami, korzy-
stam raczej z mojego wyobrazenia o nich — moze z tego tez
wynika ironia i dystans. Swoja droga, zastanawiala mnie
ostatnio przewaga szkoly giesseniskiej nad szkotg krakowska.
Czy gdybym ukonczyt szkole w Giessen, to miatbym takag
samg kondycje performerska, jaka mam po szkole krakow-
skiej? Wydaje mi sig, Ze nie. Na pewno nie bytbym na scenie
tak ironiczny.

Z czego w takim razie korzystasz pracujac nad wrolg"?

Kiedy$ z Dominikq Biernat, w czasie pracy w Lodzi
z Krzyskiem Garbaczewskim, stwierdziliémy, ze jeste§my
aktorami iPhonowymi. I to jest prawda. Internet jest jednym
z wazniejszych narzedzi pracy. Popkultura jest mi bardzo bli-
ska. Traktuje jg jako noénik szerszych obszaréw krytycznych.
Pozornie niepowazna, wychodzi poza jezyk elit i mozna za jej
pomocg poruszyc wiecej tematéw.

To jest bardzo widoczne w twojej grze. Mam wrazenie, ze
popkultura tworzy forme, do ktérej podchodzisz zaréwno
bardzo powaznie, jak ironicznie. Jakimi tropami podazasz
podczas poszukiwania tych inspiracji - formalnymi czy
tematycznymi?

Mysle, Ze to jest tak, jak przy kazdym temacie, ktérym sie
zajmujesz. Nagle zaczynasz dostrzegaé, ze on jest wszedzie
—mimo ze wcze$niej nie zwracale$ na niego uwagi. Na przy-
kiad cala sekwencja niemej sceny w Wojnach, ktorych nie
przezylam jest inspirowana filmikiem Trolling A Sniper In
Syria. To nagranie Zolnierzy tureckich, ktérzy siedzg drugi
dziefi na linii frontu. Nudzac sie, zrobili z karabinu kukte
przypominajacq kobiete w burce, wystawiaja ja, ,trollujac”

w ten sposob snajpera amerykanskiego. Zarykuja sie przy tym
ze smiechu. Kiedy puscilismy ten filmik na prébach, stwier-
dziliSmy, ze musimy go odtworzy¢ na scenie. Zrobilismy
improwizacje, ktéra zostala wigczona do przedstawienia. Poza
tym, kazda z postaci w tym przedstawieniu ma przyporzad-
kowany inny departament w Instytucie Badan nad Wojnami
Nieprzezytymi. Mnie przypadl Departament Swiadectw
Niewlasciwych. Podczas wyktadu na jego temat zajmuje sie
kwestig dronéw. Szukajgc informaciji na ten temat, wpadiem
na artykut o mezczyznie, ktéry wypchat swojego kota i zrobit
z niego dron. Ta historia weszla do tekstu.

A na jakiej zasadzie tworzy sie forma tych scen?
To jest czyste nasladownictwo — czasami wrecz ,malpowa-
nie”. Nie ma tu metody. Podstawg jest temat.

Co, poza internetem, inspiruje cie w poszukiwaniu formy
do wyrazenia tematu?

Zle aktorstwo. Lubie ogladaé, jak ludzie zle graja, a potem to
odtwarzac.

Co nazywasz zlym aktorstwem?
Sq takie seriale dokumentalne, popularne teraz w Polsce.
Nawet jesli kto$ nie ma nic wspélnego z teatrem czy z filmem,
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to i tak jest w stanie oceni¢, ze osoby, ktére w nich wystepuja,
grajg zle. Interesuje mnie odtwarzanie czego$ takiego. Bardziej
mnie inspiruje zle zagrana scena niz zagrana dobrze.

Jak to wykorzystujesz?

W Granicach Bartka Frackowiaka bawig sie, na przyklad,
konwencja zlej, szkolnej recytacii. Bijac sie po glowie sztucz-
nym kaktusem, méwie wiersz o Unii Europejskiej, ktory byt
kiedy$§ wyemitowany na antenie Radia Maryja. W Wojnach,
ktorych nie przezylam §piewam tandetng piosenke o Boéni
1 robie to bardzo zle. Uwielbiam obserwowac widzow, gdy
robig co$ zenujacego. Widz wtedy nie wie do kofica, co myslec.
To jest dla niego dziwne; nie wie, czy moze sie émia¢. Myséle,
ze taka energia plyngca od publicznosci jest najcenniejsza.
Nie zawsze jednak zywa reakcja jest najlepsza. Zdarza sie, ze
gdy moi znajomi przychodza na spektakle, Smiejg sie po kaz-
dym zdaniu. To niebezpieczne, bo nie jestes w stanie przeka-
zaC im treSci. Widz, ktéry jest zdezorientowany, musi myslec,
podejmowac decyzje.

Twoja obecnos¢ sceniczna przypomina czesto forme stand-
-up, wystepu, show... Nie chowasz sie za postacia, lecz za
jawnymi cytatami, choé¢ réwnoczesnie rozbrajasz te zastone
poteznym ladunkiem ironii. Na ile masz wiec poczucie, ze
na scenie jestes caly czas soba?

Nigdy nie dgzylem do tego, by mie¢ performerskg kondycje
»showmana”. Ona wyksztalcila sie intuicyjnie. Przyznam,
ze nie pamigtam, kiedy ostatnio gratem jakas postac. Chyba
w dyplomie. Moze ciekawie byloby zagrac ~prawdziwg”
rolg — z psychologig postaci? A moze juz nie umiatbym? Nie
wiem... Jesli natomiast miatbym nazwacé typ swojej obecno-
Sci scenicznej, to chyba najblizsze jest mi pod tym wzgledem
Forced Entertainment. Jestem Jankiem Sobolewskim, perfor-
merem z imienia i nazwiska, ktéry gra swoje do§wiadczenie
czy raczej wyobrazenie, ale w wyobrazni widza ma powstac
obraz rézny ode mnie. Mam §wiadomos¢ tego, ze gram, ze
na scenie funkcjonuje w ramach wystepu, teatru, fikciji.

Nie mys$lg o tym, ze jestem soba, nie tematyzuje swojej pry-
watnej obecno$ci. Na scenie jestem performerem. Ciekawa
pod tym wzgledem byta wspétpraca z Rabihem Mroué nad
spektaklem Tu Wersalu nie bedzie! Caty czas pozostajgc sobg
— Jankiem Sobolewskim — do bezposredniej, niemal osobi-
stej wypowiedzi dodawatem fikcyjny element, ktory mnie
chronil i w jakims sensie podwazat prawdziwosé wszystkich
pozostalych kwestii. Dzigki temu bylem w stanie bardziej
ryzykowac.

Takiego bezpieczenstwa nie miatem natomiast podczas

pracy z Anng Smolar w Komunie// Warszawa. ZrobiliSmy tam ;

szesciominutowe Dziady z dziesigciominutowym komenta-
rzem w formie stand-up. Ania przyszla na probe z tematem, po
czym zdecydowali$my, ze zrealizujemy co$ zupeinie innego.
To byt czas demonstracji w Warszawie. Uznalismy, ze musimy
powiedzie€ o zagrozeniu ze strony rzadu, ktére sprawia, ze
chyba wszyscy ludzie teatru zyja w strachu, co bedzie za rok
czy dwa lata... Zrobilismy pare improwizacji na ten temat.

Ania zadawala Marcie Malikowskiej, ktéra tez uczestniczy

w tym projekcie, i mnie pytania, o to, co nas ogranicza, jak
wyobrazamy sobie teatr, w ktérym nie bedziemy mie¢, na
przykiad, pieniedzy na scenografie i kostiumy. O tym wlasnie
jest moj krétki performans. To pierwszy wystep, w ktérym
mowig wprost to, co mysle, czego sie boje, nie kryjac sie za
zadng formalng popkulturows maska. To bardzo ciekawe
do$wiadczenie, ale do konca nie wiedzialem, jak wyjdzie.
Zadawalem sobie pytanie, czy to jest w porzadku. Gdyby ktos
mi powiedzial, ze mam p6j$¢ na spektakl, w kt6rym jakis
aktor opowiada o swoich lgkach, to bym sie puknat czolo

1 zrezygnowal. Ale, mimo to odbiér byt dobry, taka formuta
zadziatala...

Czy grajac w tym projekcie, masz poczucie osobistego
zaangazowania i prywatnej odpowiedzialnosci za to, co
mowisz ze sceny?

Tak, bo méwig szczerze. Jestem sam na scenie, towarzyszy
mi tylko nagrany glos Marty Malikowskiej. To przerazajace
uczucie: solowy, bardzo osobisty wystep przed publicznoscia,
ktora jest raczej outsiderska. Zreszta sprawy, o ktérych méwie,
sq do$¢ oczywiste. Nie bylo jednak tak, ze caly projekt byt
pozbawiony ironii. Spektakl zaczynat sie od tego, ze przez
szeSC minut wykonuje cale Dziady Mickiewicza, mowiac na
zakonczenie, ze niekt6rzy potrzebuja na to szesnastu godzin.
W ten sam weekend, w ktérym odbyla sie nasza premiera, na
Warszawskich Spotkaniach Teatralnych pokazywano Dziady
Michata Zadary. Tam byty makro-Dziady, a my robilismy
mikro-Dziady.

Co masz przeciwko Dziadom Zadary?

Mowilismy w naszym projekcie o ograniczeniach, wiec
makro-Dziady staly sig takim antyprzyktadem. Wydaje mi
sig, Ze te — ostatnio tak popularne - monumentalne przedsta-
wienia nie dzialajg na widownie w takim stopniu jak mniej-
sze, konkretniejsze projekty. Ale to, oczywiScie, jest Swietny
spektakl. Napisalem zreszta do Michata Zadary, ze chcial-
bym zagra¢ Jana Sobolewskiego w jego inscenizacji, ale nie
odpisal...

Skoro méwiles o poczuciu odpowiedzialnosci za gesty
wykonywane na scenie, chcialam zapytac o spektakl Nie
Boska. Wyznanie. A konkretnie o moment, kiedy prosiles
widzow, by podali ci numer telefonu Jana Klaty, potem czy-
tales go glosno i dzwoniles. Kto wpadt na ten pomyslt?

To sig pojawilo w mojej improwizacji na prébie.

Nie wydawalo ci sie, ze takie dziatlanie jest opresyjne
wobec Klaty?

Scena jest jednak miejscem, w ktérym mozesz sobie pozZwo-
li¢ na wigcej niz w zyciu. Raczej nie wyznaczam sobie granic,
cho€ staram sie tez nie popadaé¢ w przesade. Ten telefon nie
wydawal mi sie nieetyczny. Jan Klata tez jest praktykiem
teatru. Wydaje mi sie, ze wlasnie dlatego rozumiat konwencie.
To poczucie realnosci podziatalo na widzéw.

——_
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Wiedziales, ze Klata w tym czasie dostawal telefony i sms-
-y z pogrozkami, Ze jest skonfliktowany z ekipa realizujaca
ten spektakl? Mowiac szczerze, zdziwilabym sig, gdyby nie
odbieral tego telefonu jako ataku czy kpiny.

Moze tak, ale ja sig¢ nad tym nie zastanawialem. Pomysl
wydawal mi sie Smieszny. Nie myslalem o konsekwencjach.

Dlaczego nie zadales mu zadnego pytania?

To wynikalo z wczeéniejszej Improwizacji rozmowy
z publicznoscig. Jej przygotowanie polegalo na tym, ze
probowalismy improwizowac¢ rézne mozliwe odpowiedzi.
MusieliSmy by¢ bardzo dobrze merytorycznie przygotowani.
Potem losowali§émy tematy. Dostalem najmniej ciekawy, nie
pamigtam nawet, czego konkretnie dotyczyl. Te pytania byly
tak skomplikowane, ze musialem przeczytac kazde z nich
trzy razy, by je zrozumieé. Nie widzialem szansy, by widzo-
wie udzielali sensownych odpowiedzi. Wpadlem wiec na
pomyst, by po prostu przeczytac te pytania, nie podchodzac
do widzéw. Dzwonigc do Klaty, tez nie chciatem niczego
ustyszec, dlatego mowitem w wymyslonym jezyku. To byl
zart.

Nie interesuje cie bezposrednia relacja z widownia?

Oczywiscie, ze tak, to tez jest zwiazane z fascynacja Gob
Squad oraz ich relacjg z widownig, na przyktad w Western
Society. Musimy jednak pamietac, ze Nie Boska... powstawala
przez dwa tygodnie. Nie mieliémy czasu, by dokladniej okre-
§li¢ rolg widza w tym wydarzeniu i przygotowaé precyzyjniej-
sze strategie dzialania wobec niego. Nie interesuje mnie taka
relacja z widzem, w ktérej wymknaltby sie spod kontroli.

Dlaczego? Boisz sie tego?

To zalezy od tego, jak jest wymysSlony spektakl. Czasami jest
mato czasu na to, by wszystko przygotowac. Nie jestem wtedy
w stanie zyskac takiej swobody, by odda¢ widzom inicjaty-
we. Gdyby Nie Boska... zostala zagrana co najmniej dziesie¢
razy, my$le, ze nie mialbym problemu z wlaczeniem widzéw.
Widze to po kazdym spektaklu, w ktérym gram. Na poczatku
sie boje, ale z czasem wszystko jest na tyle dobrze osadzone
we mnie, ze moge sobie pozwalac na coraz wiecej swobody.
Pod tym wzgledem ciekawa byla premiera Tu Wersalu nie
bedzie!, na ktorg przyszlo bardzo duzo cztonk6w Samoobrony.
Jeden z nich wypowiedziat sie w czasie spektaklu, w trakcie
monologu mowionego przez Malgorzate Trofimiuk z widowni.
To jest bardzo teatralna sytuacja, ale zostata przez tego pana
potraktowane jako realna reakcja widza. Zareagowalismy na
to, co powiedzial, ale nie wplynelo to na przebieg spektaklu.
Chyba dopiero ucze sie takich sytuaciji.

Nie-Boska. Wyznanie zawierala prowokacyjne tresci poli-
tyczne. Czy zastanawiales sie nad wymowa tego spektaklu?

Zdawalem sobie sprawe z tego, ze spektakl zawierata ostry
manifest polityczny, ale my§my tego nie traktowali szczegdl-
nie powaznie. To byta bardzo prosta, normalna praca — od
pomystu do pomystu...

Czy to nie kldci sie z dgzeniem do upodmiotowienia
aktora?
Nie wiem.

A czy zdarzylo sie kiedykolwiek, ze przekaz plynacy
ze sceny tak bardzo nie zgadzal sie z tym, co myslisz, ze
protestowales?

Co$ takiego zdarza sie czesto, ale dotyczy jednak przede
wszystkim estetyki. Kiedy widze, ze co§ jest zlte, walcze
o to, by to zmieni¢ lub usunaé. To oczywiste. Zdarzato mi
sig widzie¢ kolegéw grajacych w zlych spektaklach, po kté-
rych mnie przepraszali. Nie wiedzialem, czemu to robia.
Zastanawialem si¢ natomiast, dlaczego nie protestowali na
probach. To chyba kolejny nawyk wyniesiony ze szkoty.

A gdyby ktos cie obsadzil teraz w spektaklu bardzo prawi-
cowym, to co bys zrobil?

Bardzo bym sie cieszyl. Strasznie zaluje, ze nie zagralem
w filmie o Smolensku.

Czemu?
To by byta prowokacja i zabawa, zabieg autoironiczny.

[ nie mialbys problemu z tym, ze wspierasz projekt, z kto-
rym sie nie zgadzasz?
Nie, bo na premierze zrobitbym co$ subwersywnego.

Nie sadzisz, ze to za malo? Udzial w tym projekcie jest
jednak odbierany jako deklaracja swiatopogladowa — pisala
o tym, na przyklad, Aneta Kyziol w tekscie Aktorzy wykle-
ci. To, ze zrobisz co$ ,subwersywnego” na premierze, albo
zostanie zauwazone, albo nie. A film jednak zostaje...

Mysle, ze dos¢ szybko bym sig z tego wykaraskat. Datoby mi
to sitg przebicia do ludzi, ktérzy nie funkcjonujg w teatralnym
obiegu. To tez nie polega na tym, ze jako$ szczeg6lnie bym
zabiegal o rolg w takim filmie, bez przesady. Ale gdyby ktos
mi jg zaproponowal, to na pewno bym nie odméwitl. Uwazam,
ze ten film moze byc¢ tak zly, ze az stanie sie kultowy
| bedzie takim hitem, jak na przyklad Dziewczyny do wziecia.
Mégtbym w nim z premedytacja pocwiczy¢ zle, choé¢ z pozoru
~poprawne”, aktorstwo. To mogloby tez w jakim§ stopniu roz-
montowac ten projekt od wewnatrz. &=

Wywiad powstal na podstawie rozméw przeprowadzonych w kwiet-

niu i w czerwcu 2016 roku.

-
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