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B Polskim teatrem wstrzgsa fala sejsmiczna. Na razie trudno mowic
o wylomie w hierarchicznej strukturze, ale rysuja sie w niej kolejne
peknigcia. Jednym z glownych tematow dyskusji jest sytuacja absol-
wentow szkot teatralnych. Coraz czesciej rozlegaja sie glosy podwazajace
tormute konkursow spektakli dyplomowych - z natury efemerycznych,
nobilitujagcych wybranych i poniekad kierujacych reszte w kulisy.
Btazny — tak brzmi tytul filmu Gabrieli Muskaty, zrealizowanego
niedawno z dyplomantami Wydziatu Aktorskiego lodzkiej Szkoty
Filmowej. To jednoczesnie zjadliwe okreslenie zwiazane z wizerun-
Kiem aktora jako wyrobnika. W przedstawieniu Agnieszki Jakimiak
| Mateusza Atmana odpowiednikami btaznow sa matpy bonobo -
pokrewne czlowiekowi, a jednak zajmujace nizszy szczebel ewolucii.
Bonobo kurczowo trzymaja sie sztankietow. Tylko niektorzy czlon-
kowie stada chwycy si¢ etatu. Pozostali prawdopodobnie usung sie
w zawodowy niebyt. Wiekszos¢ z nich bedzie biega¢ z przestuchania
na przestuchanie. Z nadziejg na podreperowanie skromnego budzetu

lub przetom w karierze.

PO PREMIERZE / NOTY O PRZEDSTAWIENIACH

Dyplomowy Casting stanowi autoironiczny komentarz do sytuacji
aktorow wchodzgcych na rynek pracy. Zanim jednak twércy i twérczynie
odpalg bron szybkostrzelna, przedstawienie bedzie sie toczy¢ niespiesznie.
Pierwsze sceny wrecz traca naiwnoscia. Wykonawcy prezg sie jak
na wybiegu, na rozkaz zmieniaja ulozenie ciala oraz mimike w obrebie
~trojkata smutku” — to mozliwa aluzja do filmu Ostlunda. Na ekranie
pojawiajg si¢ nagrania krotkich rozmow ze studentami i studentkami,
nawigzujace do Gadajgcych gtéw Kieslowskiego; dyplomanci opowiadaja
o swoich dazeniach.

Niedtugo p6zniej, w ascetycznej przestrzeni, zaczyna si¢ wlasciwy
casting. Czworka wykonawcow bierze udzial w przestuchaniach do roli
Hamleta i stara si¢ spelni¢ wyglaszane z offu wytyczne przedstawicieli
srodowiska teatralnego. Odbywaja si¢ i wystepy odpowiadajgce na potrzebe
»jakosci performatywnych”, i te osadzone w prywatnym doswiadczeniu,
a takze feministyczne oraz polityczne reinterpretacje dramatu Szekspira
(wdrugim przypadku wykorzystano fragment Miillerowskiej Hamlet-
Maszyny).

Gdy tempo zaczyna siadac, ,,castingmaszyna” nagle nabiera rozpedu.
Odcielesnione glosy z offu i dystansujace oko kamery ustepuja miejsca
dynamicznie zmieniajacym si¢ konfiguracjom przestuchujacych i prze-
stuchiwanych. Przedstawienie zyskuje w tym momencie walor niejedno-
ZNnacznosci; rozmywajg si¢ granice mi¢dzy castingiem do filmu porno-
graficznego, sesja coachingowa, rozmowg kwalifikacyjna do korpo,
rekrutacja do niszowego projektu artystycznego, badz realizowanego
pod patronatem szacownej instytucji. Giownym tematem tych minietiud
jest wypaczenie kultury feedbacku - opartej tu nie na konstruktywnym
sprzg¢zeniu zwrotnym, a na afirmacjii samozadowoleniu. Jednostronnos¢
aktu komunikacyjnego udaremnia rozwéj, wiedzie w §lepe uliczki
procesu tworczego. Zresztg nie do konca wiadomo, czy przestucha-
nia nie sy sSwiadomie zastawiong putapka. Zachowanie juroréow moze
wynikac z bezkrytycyzmu, zachowawczosci - badz z checi manipulacii
debiutantami.

Dramaturgia spektaklu nieuchronnie prowadzi do wybuchu. Najsilnie;
wyczuwang emocja nie jest jednak frustracja. Jakimiak i Atman - oraz
studenci i studentki wspottworzacy scenariusz — unikajg defetyzmu.
W finale Swiat rozsadza energia buntu. Gniewne monologi (zwlaszcza
te w wykonaniu Heleny Rzasy i Hanny Wojtosciszyn) stajg w kontrze
do pierwszej czesci Castingu. Pytanie ,,by¢ czy nie by¢” mimowiednie
zmienia si¢ w odpowiedz - ,,by¢” zarezerwowano dla artystéw o ugrun-
towanej pozycji. Tylko nieliczni zostang namaszczeni na ich nastepcéw.
Aktorzy wykreslajg zatem ze stownikow zlocona litere H — Hamleta,
Holoubka, powidoki heroin i heroséw teatru. Choc¢by na chwile, by
uwolnic si¢ od presji, ztapac oddech, rozwazy¢ mozliwe ruchy.

Opowiesc o matpach bonobo, ktore w nieskonczenie dtugim czasie
sa w stanie wystukac na maszynie dzieto Szekspira, prowadzi do kon-
kluzji. Historia teatru jest ciagiem repetycji, zapozyczen, przywlaszczen.
Przewaznie to aktorzy mierzyli si¢ — i mierza nadal - z fatka odtworcow.
Jednoczesnie nierzadko oczekuje si¢ od nich zaangazowania na poziomie
ideowym, czy to w sztuke, czy bezposrednio w zycie spoleczno-po-
lityczne. W tych skrajnosciach tatwo straci¢ z oczu czlowieka i jego
indywidualng ekspresje. O te widoczno$¢ walcza castingowani: Emilia
Florczak, Maciej Karbowski, Michat Kaszynski, Kamil Ksiazek, Helena

Rzgsa, Iga Szubelak, Hanna Wojtosciszyn. I
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