Odlot. A to Polska wlasnie?

"Odlot" - rez. Anna Augustynowicz - Teatr Wspolezesny w Szezecinie

Anna Augustynowicz, zZegnajac sie po 30 latach ze stanowiskiem dyrektor artystycznej
szczecinskiego Teatru Wspolezesnego, wita nas ,,w progach samolotu Slawnych Linii Lotniczych

Dawne Bohatery, A rozmach jego skrzydel czterdzieseci i cztery."

Radze scisle i dokladnie zapiac¢ pasy, bo lot bedzie niezwykle turbulentny, jak na doglebna anatomie polskiej
duszy, rozpietej miedzy romantycznym mitem a miernymi realiami, przystalo. Aeroplan jest bowiem obciazony, choc¢ uczciwiej byloby rzec
przetadowany, nadbagazem narodowych traum, peknie¢, pogardy przechodzacej niepostrzezenie w nienawis¢, calym immanentnie kreatywnym
katalogiem polskich grzechow kardynalnych. Nieskonczonym, niestety. Podroz zatem jest trauma kolejna. Dla tworcow i widzow, osadzonych po obu
stronach lustra, w przestrzeni, w ktorej scena i widownia sa ludzaco podobne do siebie. Augustynowicz podaje nam zwierciadlo krystalicznie czyste,
swoista tabula rasa, uczciwym, ale zadecydowanym gestem mowiac: Widzicie? Siebie widzicie...

Poemat dramatyczny Zenona Fajfera to tekst znakomity, zwarta kondensacja znaczeniowych cytatow, blyskotliwych trawestacji i ironicznych parafraz
dwusetletniego dorobku tworcow zatroskanych stanem polskiego ducha, kondycja polskosci. Genialna, jest inspirowana Mickiewiczem instrukcja
bezpieczenstwa narodowego lotu, w stale towarzyszacej bialo-czerwonej mgle, z ktorej nie sposob wyleciec, jakby piloci, z uporem godnym godniejszej
sprawy, stronili od widoku slonca, przeciez lepiej jak p***da jest.

Mamy i Wyspianskiego, od ponad stu lat przestrzegajacego przed konsekwencjami atrofii woli zmiany i odrzucenia pekniecia nacji. Ogladamy przeciez
~Wesele" nie rozumiejac, czy moze nie cheae zrozumiec jego przestania, co tutaj dobitnie wybrzmiewa w sarkastycznej frazie o weselu i poprawinach.
W szczecinskiej inscenizacji styszymy echa stow Norwida, Boya, Gombrowicza, ale i Tuwima, Broniewskiego, Brzechwy, Kantora i Kaczmarskiego —
chocby w jakze gorzkim refrenie ,Podaj cegle, warczy brat, mieszaj zaprawe, dodaj krat", bo rzecz jest przeciez przede wszystkim o zatracie poczucia
wolnosci, podziale, peknieciu, ktoremu hipnotycznie i bezkrytycznie ulegamy, holdujemy wrecz, widzac w tym co dzieli wartos¢ przewyzszajaca zgode,
pozwalajaca tvlez groznie co groteskowo wywyzszac sie depozytariuszom jedynie shusznej, dogmatycznej, objawionej prawdy narodowej, gardzac
rownoczesnie innymi. A to Polska wilasnie... Szkoda, ze nie taka, o jakiej marzyl Wyspianski.

Dramat Fajfera ma rewelacyjna, rewolucyjna wrecz narracje, podana jezykiem ostrym, odwaznym, szokujacym, po bandzie, jak to sie w Swiecie
popkultury ujmuje, ale wlasnie o to tu idzie, by mowa wstrzasneta, skruszyla lawe, w koncu sam Wieszcz plwac¢ na nia zalecal. Autor ,,Odlotu”
przejmujaco pisze o pasazerach tego oniryczno-naturalistycznego rejsu - ,Byscie mogli powroci¢ do swojej Itaki, Byscie mogli bez konca z Itaki
uciekac, Z jednej otchlani w druga, Z Polaka w czlowieka". Prawdziwa to liberatura, lektura obowiazkowa tych co chca sie wyzwoli¢ z przyciasnego,
zetlalego zreszta gorsetu, gdzie empatia nie mieszka, a to przeciez ona konstytuuje czlowieczenstwo. Mialem rzadki przywilej rozmawiac z autorem tuz
po spektaklu, widzialem emocje, troske, zy w oczach, widzialem, po raz pierwszy tak jaskrawo, ile kosztuje tworce szczeros¢ wobec wiasnego narodu.
Przyszedl mi natychmiast na mysl, opisywany przez wspolczesnych Stanistaw Wyspianski, siedzacy w nocy we 1zach na krakowskich plantach, bolejacy
nad tym, jak odlegle jest to, co mu w duszy gralo, od tego, co ojczyzna mu przed oczy podsuwala.

Inscenizacja Anny Augustynowicz jest swoista summa jej tworczosci. Rezyserka konsekwentnie dba o réwnowage miedzy wystawieniami dramatow
wspolczesnych a klasyka podana w nowoczesnej estetyce, w ktorej niezwykle istotne sa pytania o recepcje polskiego romantyzmu, spory o jego wplyw
na kondycje spoleczenstwa, relacje z jednostka, kwestie wolnosci i uwikiania.

Decyzja o wyborze ,,Odlotu" na spektakl podsumowujacy dyrekture Wspolczesnego jest w tym kontekscie niezwykle trafna. Otrzymalismy perfekcyjne
przedstawienie, ktéremu nadano przykuwajaca uwage dynamike, spajajac ten wybitny tekst w zwarta narracyjnie opowies¢ z nowatorska forma,
znakomicie wykorzystujaca projekcje wideo, integralnie wspierajace sceniczny przekaz.

Ogladamy zatem Polakow portret wlasny, ktory nikogo nie pozostawi obojetnym. Widzimy niekonczacy sie narodowy odlot w sfere, w ktorej
LJJienawisc jest potezniejsza niz milosc, bo na nienawisc trzeba sie zdobyc". Tymi stlowami wita publicznos¢ Grzegorz Falkowski grajacy postac
wieloznaczna, jest bowiem swoistym demiurgiem inscenizacji — Inspicjentem, Poeta, Konradem, bedac jednoczesnie wewnatrz i poza ta
wyimaginowana wspolnota. Aktor znakomicie oddaje ironiczno-fatalistyczny dystans niezbyt chcianego tworcy do niezmiennie niesfornego tworzywa.
Ta postaé, wolny - zniewolony, w plemiennych bialo-czerwonych barwach na twarzy, spina narracje, a Falkowski, od lat wspolpracujacy z rezyserka,
grajacy w wielu waznych w jej dorobku przedstawieniach, daje nam kolejna wybitna kreacje.

Trzeba jednak z cala moca podkreslic, ze pozostali aktorzy udowadniaja, iz w realizacjach Anny Augustynowicz liczy sie przede wszystkim zespot. Ten
to, prowadzony mistrzowska reka pokazuje, ze nie ma w nim miejsca na slabe punkty. Do jubileuszowego przedstawienia rezyserka zaprosila wielu
waznych na jej artystycznej drodze tworcow, zeby wspomniec tylko Irene Jun, Bogustawa Kierca, Miroslawa Gawede czy Wojciecha Brzezinskiego, co
pozwala cieszyc sie poltoragodzinnym majstersztykiem sztuki aktorskiej, bez zbednego gestu lub stowa.

Szczecinskie przedstawienie jest wyczerpujaca, w wielu znaczeniach tego slowa, skondensowana wiwisekcja polskiej duszy uksztaltowanej przez
dwiescie lat martyrologii, dwa wieki powstan, zrywow, narodowych tragedii, apeli poleglych, rzadkich zwyciestw i czestych klesk w kostiumach
wiktorii. To bardzo trudne doswiadczenie. Jest uwypukleniem, tak roznego od innych nacji, imaginarium, ktore uksztaltowalo narod w masie tak
specyficzny, nieufny, wsobny w jednostkach, osobny spolecznie. Pasazerowie rejsu na lotnisko Polnocne sa zamknieci w kapsule czasu, podrozujac
niby razem, ale jakze oddzielnie, skazani na dozywocie koegzystencji w wielopostaciowym peknieciu, gdzie rzadzi niepodzielnie niechec, nieuchronnie
ewoluujaca w nienawisc, obojetnosc ewokujaca pogarde, gdzie mowi sie po to aby uslyszec siebie. Ze Scisnietym gardlem ogladamy scene chocholego
tanca, wspartym korowodem z ,Salta” Konwickiego. Postaci w lunatycznej choreografii postluguja sie kilkoma ikonicznymi w polskiej przestrzeni
gestami. Uderzaja sie w piersi, przyznajac sie do winy, by w chwile pozniej, gestem Kozakiewicza, pokazac co o niej mysla. Kresla znak krzyza
deklarujac chrzescijanstwo, i zaslaniaja oczy nie chcac go zdefiniowac w obliczu zla. Czego oczy... To chyba najbardziej dojmujaca metafora spektaklu,
ukazujaca jednostki na odwiecznym kursie kolizyjnym, podlanym agresywna retoryka i gestykulacja, osadzona miedzy patosem a groteska. Nikt sie
stad nie wyrwie, z tego tumanu rozpostartego miedzy bronowicka a smolenska mgla, z kakofonii pretensiji i sporow, niecenzuralnych w tresci i formie.
Jeszcze Polska nie umarla, Zdycha solidarnos¢, Marnosc, tylko marnosc...". Polskos¢ w imperatywie katastroficznym, kompulsywny odlot w
irracjonalia, w nieznane, nie wyrwie sie nikt...

Poeta jest bezradny, zostaje mu juz tylko nadzieja uosabiana przez pare siedzaca na widowni. To miod na dusze Konrada. Jak tylko moze odwraca oczy
od swarliwych pasazerow, powtarzajac: ,,Caluja sie", czasem dodaje: ,Calowali sie, nim jeszcze tu przyszliSmy, i calowac sie beda, kiedy juz stad
odejdziemy". Ta milos¢ miodej pary to najprostsza antyteza nienawisci thumu w wieku mocno zaawansowanym. Jest lirycznym refrenem tej tragedii w
ironiczno-groteskowym kostiumie. W didaskaliach pocalunek jest jednak wziety w nawias znaczacym przymiotnikiem — rozpaczliwy. Czy to co
oczywiste w miodosci, miedzy dwojka szalenczo zakochanych ludzi, da sie przelozyc na relacje spoleczne, wiele lat pozniej? Czy uczucia szlacheine,
zawsze wymagajace, nie ustapia pola tym perfidnym, pozornie poptatnym, gdy wchodzimy w smuge cienia? W finale wspomniana dwojka przenosi sie
na scene, ale siada oddzielnie, w sporym oddaleniu. Odpowiedz, a z nia nadzieja zawisa w powietrzu.

Przedstawienie Anny Augustynowicz jest teatrem niepokornym, wiracajacym sie kiedy trzeba krzyczec, nie umyka w refugium sztuki wypranej ze
spolecznych kontekstow, nienarazajacej sie na wladcze pomruki niezadowolenia. Czyni to jednak fair, bowiem nic z tego co przedstawiono, nie jest, a
raczej nie zostalo juz opowiedziane, wskazane, czasem wytkniete w literaturze, faktu i fikcji, na rownych prawach, na przestrzeni tak wielu lat. Trauma
odlotu jest bowiem solidnie udokumentowana w pusciznie najwybitniejszych.

Szczecinska inscenizacja to wielki teatr czasu dziejowej proby, kiedy transzeje dzielace narod zostaly poglebione w bezprecedensowy sposob, kiedy
narodowa tragedia sprzed 11 lat zamiast laczyc w bolu, dzieli w nienawisci, gdzie znani szatani sa tutaj czynni.

Milczec glosno czy cicho, oto jest pytanie”. Ta wstrzasajaca fraza tez jest w sztuce, tworcy jednak nie mieli watpliwosci, przemowili. Taka inscenizacja
wymaga wielkiej odwagi, artystycznej i cywilnej.

Czekam na kolejny spektakl Pani Augustynowicz i Pana Fajfera, nie watpie, ze z rownie wyjatkowym przestaniem, swietna narracja i w wyjatkowej
estetyce. Czekam z niecierpliwoscia, moze wreszcie do nas dotrze, ze lata sie po to by wyladowac, a lot we mgle, chocby bialo-czerwonej, to igranie z
losem, ten za$, jak uczy historia, nieczesto nam sprzyja...

P.S. Ku pokrzepieniu, z pamieci, wiec moge nieco znieksztalcic, jeszcze taki cytat z liberatury:
A chocbys nazwal tysiac placykow,

Postawil na nich tysiac pomnikow,

Nie zagluszysz syku weza..."
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