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wydanie

1" OFIARA HIOBA

chwili swa sferyczng scenografia. Obraz,

jaki jawi sie po podniesieniu kurtyny.
przypomina po czesci ikonografie wiasciwg
science fiction, po czeéci za$ stare malarstwo
sakralne. Szczego6lna dbalosé o ruch scenicz-
ny, postaci wyraznie zhieratyzowane, zastyga-
jace co chwile w pozach kopiujgcych dawnych
mistrzow, to kolejny wyréznik poetyki tego
spektaklu. Ma sie wrazenie, iz jest co$ w wi-
zualnej czedci tego przedstawienia ze specy-
ficznej atmosfery malarstwa El Greca —
zimna tonacja barw, odlegla perspektywa,
wydluzone kostiumem postacie.

JEST to 'épektakl uderzajacy w pierwszej

Wydaje sie, iz to wiasnie scenografia (Jozef
Napiérkowski, Ryszard Stobnicki) wespét z
muzyka (Krzysztof Szwajgier) i $wiattem wy-
znaczajg tu rytm. Natomiast w pierwotnym,
autorskim zalozeniu, rzeczywistosé sceniczng
miato ksztattowaé stowo poetyckie, za§ pozo-
state $rodki teatralnego wyrazania miaty byé
.wyeliminowane, lub pozostawa¢ w tle za sto-
. wem, aktorem-recytatorem. ,Hiob” powstaly

w okresie fascynacji autora Teatrem Rapso-
dycznym zaklada prymarng role tekstu, two-
rzywa stownego. Stad jego monologi sptywaia
gdzie§ z wysoko$ci koturna, nasycone biblijng
stylistyka, archaiczng ornamentyks, barokowsg
gestoscig.

W przedstawieniu w Nowej Hucie rezyser
Tadeusz Malak (ruch sceniczny: Tomasz Go-
tebiowski) postanowil polgczyé teatr stowa z
teatrem operujgcym bardziej roéznorodnym
tworzywem. Ciaggla kontrapunktowosé stowa
i plastyki daje w efekcie wrazenie stalego,
wzajemnego atakowania, Scierania sie tych
dwoéch sposobdéw wyrazania. Jak $wiatlo i
mrok, rozdzierajace Hiobowg dusze, tak stowo
walczy w tym przedstawieniu 2z plastyka.
Proba Malaka nie wiedzie jednak do szeregu
dysonansow, ale do swoistej dialektycznej
jednosci.

W tak uksztaltowang forme wpisana zosta-
je starotestamentowa historia cztowieka, cier-
. piacego z powodu swej nie zawinionej winy.

Spektakl rozpoczyna sie prologiem aniel-

skiego choéru, opowiadajacego o swoistym
zakiedzie jaki Bog uczynit z Szatanem o Hio-
bowg wiernosé. Po tym misteryjnym wstepie,
toczgcym sie miedzy Niebem a Piekiem, na
spowitej bielg pl6étna scenie,” wéréd przygo-
towan do majgcej sie za moment rozpoczyé,
biesiady, pojawiaja sie pierwsze sygnatly nad-
chodzgcego dramatu. Wraz z nadejsciem hio-
bowych wiesci, ginie biel i nastréj sytej ra-
dosci, pojawia sie szaro$¢, mrok i popiél.
Zaczyna sie dramat tego, ktoérego Bog do-
swiadczyl, dramat o egzystencjalnej kondycji
cztowieka sprawiedliwego, a jednak dotknig-
tego bozag Kara.

Caia centralna czesé jest stopniowym ewo-
luowaniem postawy Hioba, od poczgtkowych
buntowniczych i pelnych rezygnacji pytan:
»C0 nieszczeSliwemu po zyciu?”, przez roz-
mowy z Elifazem, Baldadem i Sofarem —
Hiob starajacy sig zgiebié ironie swej sytua-
cji, mimo beznadziejnosci wysitkéw by kara
znalazla swe racjonalne wytlumaczenie, do-
chodzi do wniosku, iz jednak ,,..z prob wyj=
dzie czysty jak zioto”. Te kietkujgcg mysl po-
twierdzi pojawiajacy sie w finale Elihu.

Dzigki proroctwu Elihu Hiob zrozumie sens
swego cierpienia, cierpienia nie zawinionego,
ale bedgcego mozliwoscia, drogg do ocalenia,
poprzez ofiarge na ksztalt Chrystusowej. Nie
ma tu wigc $lepego losu, nieprzejednanego
fatum, czy egzystencjalnej bezwyjsciowosci.
Jest natomiast to, co romantycy okreslali mia-
nem Opatrzno$ci, ktérej promienie przebi-
jaja mrok Przeznaczenia. — Opatrzno$ci stale
istniejgcej. Cierpienie za§, z racjonalnego
punktu widzenia niewytlumaczalne i bezsen-
sowne, okazuje sig noca, ktorg trzeba przezyé,
by ujrze¢ Swit, by doszlo do owego ,prze-
anielenia”, jakby powiedzial Krasinski. Wy~

razny jest zreszty ciagly patronat romanty-

kow nad refleksjg Wojtyty. ¢
Po.obejrzeniu tego spektaklu czuje sie jed-
nak pewien niedosyt, spowodowany brakiem
odpowiedniego aktorstwa. Tekst Karola Woj-
tyty wymaga nie tyle gry co recytaciji.
w nowohuckim przedstawieniu zawiedli rezy-
seranajbardziej aktorzy. Zawiedli nieumiejet-
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Scena zbiorowa z ,Hioba” Karoia Wojtyly w
>anstwowym Teatrze Ludowym w Nowej Hucie

noscia recytacji. To wiadnie sprawia, iz slowo
nie dociera ze sceny wraz z calym swoim
bogactwem tresci. Wynikiem tego sg chwilo-
we wrazenia, iz elementem dominujgeym jest
scenografia, Jedynie Adam Sadzik (Elihu)
dal dowdd, iz sztuka recytacji nie jest mu
obca.

Rozczarowat Wactaw Ulewicz (Hiob), o-

scyluje on w swej grze miedzy krzykiem a
wyciszeniem, Nie sposéb wiec dostrzec owego
powolnego i uporczywego odkrywania przez
Hioba sensu dostarczanego cierpienia.
.. W sumie jednak jest spektakl Malaka wy-
darzeniem interesujacym, jako préba ujrze-
nia dramatu o charakterze rapsodycznym w
wymiarach teatru postugujacego sie jezykiem
bardziej zréznicowanym.
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