-

O/ WYCINKOW

BIURO

TAPRASOWYCH
B
= D Warszawa

PI. Starynkiewicza 3
Tel.28-59-59

Rozmowa z JOZEFEM SZAINA

Jest Pan malarzem, grafikiem,
scenografem, inscenizatorem, re-
zyserem, wykladowecg w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych...
Jak Pan godzi uprawianie tych,
wprawdzie pokrewnych, ale prze-
ciez roéznych dyscyplin?

Owe mnagromadzenia to tylko
pozory, Ze swoich zainteresowan
eliminuje malarstwo - sztalugowe
i rzezbe, w teatrze eliminuje to,
co nazywa sie scenografig, oraz
rezyserie jako taka. Kumulujgc
natomiast rézne dyscypliny sztu-
ki integruje je i wlasciwie zaw-
sze uprawiam jedno i to samo.
Mojej tworczosci przewodzi to
samo myslenie. Moja sztuka
niesci sie w nurcie tzw. sztuki
mentalnej. Pracujae 'w teatrze
czy mnad kompozycjg przestrzen-
ma borykam z ~podobnymi
problemami ar yeznymi,

Prace w teatrze zaczynal Pan
kilkana$cie lat temu z Krystyna
Skuszanka w Opolu. Potem wraz
* 7z 'nig przenidst sie Pan do Nowej
Huty, by w koncu samodzielnie
pokierowaé Teatrem Nowym. Czy
moégiby Pan scharakteryzowadé
droge twdrcza, jaka Pan prze-
szed! od tamtych czaséw?

Ciggle, od lat — czy to w tea-
trze, czy w plastyce buduje zja-
wiska-zdarzenia i prébuje dawaé
ma nie odpowiedz, Wydaje mi
sie.* ze chce dawaé odpowiedzi
zawsze te same. tylko . bariery
przeszkdéd albo sie zwiekszaja,
albo ustepujg, Staram sie wy-
chodzi¢ naprzeciw wydarzeniom
naszej wspolczesnosci. Wobec te-
go sztuka ta nie zasadza sie na
zadnej kontynuacji stylu, ani na
zadnych -ustalonvch juz kierun-
kach estetyczaych, Opieram sie
W niej na wlasnej obserwacji.
Méj warsztat, dvscyplina twoér-
cza jest dla mnie sprawg dru-
gorzedng, jest dyktowany spo-
lecznvmi. i politveznymi przeob-
razeniami w $wiecie, Wspolczes-
no$é¢ w dobie bezposredniej in-
formacji, w_ enoce telewizora i
komputera, poimuje bardzo sze-
roko. Staram sie jezykiem: sztu-
ki wizualnej dawaé odpowiedzi
ma pytania i wydarzenia opisy-
wane na pierwszych, a nie na
ostatnich stronach czasopism.

W dobie szybkich przeobrazen
$§wiata “stare/ modele i doktryny
wypierane sg cordaz szybciej. W
teatrze stosuje r'sier wlasciwie
kontynuacje modelu  sorzed  tej
ery. Teatr slowa od_ lat zostal
ukradziony np. do radia. Teatr
literacki znalazl znakomite miej-
sce w telewizii. Zostal wiec zdra-
dzonv od wewnatrz. opuszczony.
Zeodnie 7z potrzehami c¢7zasn i
potrzebg samego  teatru istnieje
koniecznos$é ksztaltowania ciagle
nowej ‘figuracii teatralnej. T to
mie - przez. kontynuacie mo-delu
Leona Schillera. Schiller i Pro-
maszko bvli twérecami wielkimi,
ale w swoim czasie. Praktvka
Deimka i Stopki, Skuszanki i
moja orzed laty stanowila zala-
zek liczenia sie w teatvze z czvms
wiecei poza ilustracig tekstu,
mianowicie 7 obrazem, ruchem,
akeig dramatyeznsg.

Po odej$ciu Skuszanki z. Tea-
tru w Nowej Hucie objglem te
scene jako kierownik artystycz-
ny i dyrektor. Rozpoczalem II
eiap tego teatru slawetng awan-

tura — ,Rewizorem” Gogola.
Nadal myS$le o celnosci wyboru
artystycznego. Doktrynerstwo sa-
mych S$rodowisk teatralnych i
czesto tez krytyki zaprzepascilo
wiele spraw odkrywczych w na-
szej sztuce. Przeciez Witkacego
zaczeto u nas.gra¢ niedawno, do-
piero po lonesco. A powinno byé
odwrotnie. Ddiemy tez ‘1 dzi§
wiele propozycji, jesli chodzi o
poszukiwania teatru nowego,
cho¢ struktury teatralne,. war-
sztatowo i administracyjnie, s3
mocno przestarzale. Nie mamy
tez dzisiaj dramatu literackiego,
nie mamy w teatrze inscenizato-
ra i aktora, Wszystko z teatru
zostalo wyprowadzone na zew-
ngtrz, a on zamknal sie sam w
sobie i w sobie przede wszyst-
kim musi szukaé¢ odnowy. Teatr
tradycyjny W sensie zachowaw-
czym, robiony w oparciu o stare
modele, na pewno pozostanie, ale
jako teatr dla mlodziezy szkol-
nej. Natomiast teatr dla doros-
lvch tworzg dzisiaj ludzie mlo-
dzi, czego przyktadem sa liczne
sceny studenckie, Oto paradoksy,
odslaniajace zarazem kryzys
sziuki czysto warsztatowej,

Sadzac po powyzszej wypowie-
dzi Pana dziatalnosé- w- teatrze
jest préba wyprowadzenia go ze
scharakteryzowanej sytuacji?

Wypowiadalem sie juz na te-
mat naturalnej agonii teatru
opuszczonego. Wydaje mi sie, ze
teatry temu. sie nie przeciwsta-
wily. Ratunek dla nich widzz
w przerwaniu barier banalnych
praktyk i usunieciu przeszkod
organizacyjnych. Pozwalaloby to
preferowaé przecbrazenia teatru,
stwarzaé¢ jego nowy model ade-
kwatny do wspéliczesnej mental-
nos$ci czlowieka i1 jego pojet. o
teatrze. - Wedlug .mnie, .odrodze-
nie sie aktorstwa nie stanowi
jeszeze ratunku dla teatru. Byla
przeciez za czasoOw Stanislaw-
skiego era aktorstwa i aktora-
-gwiazdora o warsztacie dosko-
nalym. Podobnie preferowano
kiedy indziej teatr zawodowca-
-rezysera czy teatr awangardy li-
terackiej. W sytuacji, kiedy teatr
opuszczony jest przez wszystkich,
obowigzki ‘spadaja na ludzi %
wewnatrz teatru. Odrodzi. sie on
nie dzieki literaturze, lepszej czy
gorszej sztuce, ale przez tworze-
nie jego nowego modelu, pod-
porzgdkowanego prawidlom ‘sztu-
ki audiowizualnej, operujgce]j
zdarzeniami,” Sluzebnos$ei teatru
na rzecz jednego z elementow
nie uwazam za zjawisko pozada-
ne. Przeciez wiernie sluzac teks-
tom, teatr nie dbal! o samego
siebie i w konsekwencji wyjalo-
wial.

L
Jaka jest Pana koncepcja tea-
tru?

Teatr nie musi sie poslugiwac
wylacznie Kklasyka, czy odwrot-
nie .— literaturg wspodlezesns.
Zamiarem mych poszukiwan ar-
tvstyeznych nie bylo bowiem ni-
gdy ilustrowanie tekstéw. Dla
mnie dominante w teatrze sta-
nowi obrazowanie, wyobraZnia.
Wywodzi sie to moze z mojego
wyksztalcenia. W teatrze nie wy-

starczy tylko stworzenie klimatu,
le’ wychod? ku widowni na-
napiecia i zgro-=
emocje Teatr pelny
skiada sie z pelaczenia w sobie
réznych dyscyplin tworezych —
piastyki, literatury, aktorstwa,
nie mowige juz o wielu innych
eldmentach, © jak sytuacja czy
ruch. ' Uwazam, 2zZe : czaso-prze-
strzen pojeta jako Swiat sceny,
wapgnkuijgca cztowieka, daje
najl@Psze mozliwosci wyrazenia
dzistejszych tresci. jest adekwat-
na ‘do relacji at . i czlowiek
w tym Swiecie”., Wydaje mi sie,
ze przesirzen z punktu widzenia
nie tvlko estetycznego tta i nie-
ruchomej fasa ale ingerujaca
w akcje, powiedzialbym: ingeru-
je w materie i narzuca Kksztali
postaci teatralnej, przez to i sa-
mego aktora; takze przez jego
kostium, moze stanowi¢ podsta-
wy wspolezesnego widowiska
teatralnego.

Na czym polega funkcjonowanie
plastyki w Pana teatrze?

Stosuje formy ruchome pod-
wieszone, czesto opadajgce i
przeksztalcajace sie, stwarzajace
obowigzujgca aure dla dzialaa
aktorskich. Formy te lub czesto
gotowe przedmioty, jak taczki,
rury, kotka, manekiny atakuja,
wchodza  w  akcje, grajg. Sg to
impulsy gry aktora. Wypowiedzi
czlowieka traktuje tu jako dzia-
lanie glosem. Stosuje czesto atra-
py udajgce’ zywe istoty. W
zwigzku z tym powstata mozli-
wos$¢ uwolnienia sie aktora od
przeszkod, zarazem  mozliwosé
prowadzenia gry otwartej. Przez
takie funkcjonowanie - plastyki
pragne ujawni¢ niepokoje  po-
glebi¢ i spotegowaé dramaty do
granic czesto ostatecznych. Poki
nie ma. widza, sg to, byé maze,
moje wlasne niepokoje, W ze-
tknieciu z widownig odbijajg sie
one jejoddechem. Wowczas prze-
stajg by¢ tylko moimi i od tego
momentu zaczyna sie sztuka.

W swej dziatalnoS$ci teatralnej
zawsze jako$ podkresla Pan temat
oSwiecimski. Cz w' ten sposdb
pragnie Pan wigzaé przeszlosé .z
terazniejszoscig?

Trudno mi stawaé poza-eza= -

sem, w ktorym zyje. Nie patrze
wylacznie wstecz, moja obserwa-
eja, troska i mys$lenie skierowa-
ne 83, w -przyszlosc¢.
to- wprawdzie moj przedwcezesny
uniwersytet i przeszlosé, ~ale
wciaz jeszceze odczuwalna i groz-
na. Od krematoryjnych
zaczgl sie Kkry cywili-
zacji. - Dlatego weigz sg one dla
mnie -aktualne i weigz do nich
wracam.  Bynajmniej. nie chce
przez to utrwalaé¢ siebie wylgcz-
nie. w_historii, ale takze we
wspolczesnosei i -w  obawie ©
przyszlosé. Moje obserwacje W
sztuce dotyczg spraw zyci i
Smierci, spraw  najogoélniej
najpowazniejszych,  powszechnie
zatem ludziom dostepnych, Jako
obserwator zjawisk wspolczesne-
go zycia, z calym zapleczem na-
szej - $Swiadomosei, odczué i im-
pulséw, dokonuje selekcji i wy-
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boru w sztuce na rzecz spraw
ostatecznych,

Na ubieglorocznym Bi
11 ) 3 lennale w
\/‘Venec(n 0dniést Pan duzy sukces.

Co Pan tam wystawial?

Na 35 Biennale w Wenecji
Polske reprezentowaly  prace
WAIa.dy‘sIawa Hasiora i fnoie .Re-
_miniscencje”. Hasior wystawil
Vk} kompozycji plastjlcznwrn
‘»-,_:,.anﬂlary" oraz kilka rzezp.
,.Pomnxk rozstrzelanych”  jako
rz_ezbe plonacg z betonu usta-
wiono przed polskim pawilonem,
a ,.Przestuchanie partyzanta” —
Wewnatrz. ,»,Reminiscencje” zaj=~
mowaly drugg polowe polskiegb
bawilonu. W wyniku niepokojéw
Jakie dwa lata temu 'rowarz,v'ézv-’
ly Biennale Zrezygnowano V7
brzyznawania nagréd, Krok ten
mial oczyéeié impreze 7 ,.galer-
nikow”, tj. ludzi prowadzacyeh
galeryina = polityke sprzedai\} i
mogacych wywieraé Wplyw“ na
oceny jury.

Z pewnoscia trudno jest onisys
wag, nawet autorowi, drzieto
pbrzeéznaczone do indvw'dualnego
odbioru wizualnego. Mimo to y)l(n-
prosze o jego scharakteryzowanie
oraz o odautorsky mterpretacje.

Moje ,Reminiscéncje” nie sta-
nowig prezentacji malarstwa
sz?aluqoweqo. nie mieszczg sie
tez w pojeciu rzeiby. Jest to
Komoozycia bliska moim do-
Swiadczeniom teatralnym, jest
ukladem nrzestrzennvm, Na ,_Re~
iscencie” sktadaig sie ele-
mentv pozornie przvonadkowe —
wyciete ze styropianu sylwety,
sztaluei. fotogramv j szezatki
nier7zathinnveh Ronctrikeii. Kom-
pozycje te klasyfikuje jako nie-
kinetverne zdarzenie plastvezne,
Moina bv tez nazwaé jg niemsg
Inscenizacjy. Chciatem w niej
odstonié powage pustki, potrzeha
milczenia wokél tego. co umarto
i pozostalo tvlko w ludzkich re-
miniscenciach. Jest to wiee nlas-
{yka osobistego wyboru, plastycz-

aca

ne dzielo Klasyfikujace, a nie od-
twarzajgce fakt historyezny, Moz-
na _by ja zaopatrzyé podtytulem
,.Zy_l_emy W erze piecow krema=
t‘ory,],nych”‘ Akcje i skojarzenia
(1opowia_da sobie sam odbiorca
]f)()l'uSZ&JQ(‘,V sie w tym labiryncie
przedmiotéw i spraw.

Jesz_cz.e raz wraca wiec Pan w
»Reminiscencjach” do tematu
oswiecimskiego,  do tragicznego
fragmentu swego z'yciory’su.

Moj okupacyiny zyciorvs byl
troche wyjatkowy, W Oéwieéi—
miu j Brzezince siedzialem dwa
lata wcezesniej  niz - Borowski.
Smak obozu poznalem od po-
czatku 1941 r, takze z dwukrot-
nego zamknigcia w. bunkrze na
b:noku 11, z wyroku $mierci za
nieudang ucieczke oraz z dwu-
krotnego przebywania w karnej
kompanii /z wyrokiem ,na zaw-
sze'f. Przeszedlszy ten swoisty
..u_mwersytet" czZuje sie odpowie-
dzialny za pamie¢ 4 milionow
7amqrdowanych, ktérym nie uda-
Io_”sxe przezyc, _»Reminiscencja-
mi” skladdam hold artystom-pla-
stvkom, ktérzy zgineli w Odwie<
¢miu w 1942 r. Ten uklad plaé-
tyezny z. lasem opuszczonych
szta}ug. ni to krzyzy, ni gilo{vn
ze Swistkami nadpalonych karfei
czek zawierajgcych nazwiska i
noty biograficzne zmarltych, =z
syl,wetami jako tlumem l'i/‘czn}vch
osol? bezimiennych i pochodem
b.utow, dawal mozno§é odwolania
sie do czesto zatracanego w do-
bie rewolucii technicznej odru-
chu humanitaryzmu. 1 W tvm
se.n's.ie mozna powiedzied, ze ,Re-
miniscencjami” nie tylko wracam
d_o tamtych ponurych lat. Wré-
cilem natomiast do obozu w in-
nym sensie. Nad kompozyeija g
pra_c-owalem czesto nocami na te-
renie bylego obozu, nie- tvlks 'z
bﬂraku miejsca i pracowni w
Krakowie, Nga pewno wplynelo
to korzystnie na moja nowa pro-
be wejscia w glab spraw - osta-
tecznych, dzi§ mnalezacych Ao hi-
storii jako temat. Ale .Remini-
scencje” jako plastyka porzadku-

jaca‘.o tematyce ogoélnolidzkiej,
siggajg stopnia uniwersalizac,i, a
na Biennale staly sie plastykg
osadu naszego czasu. Dotyczy za-
gadnien ogdlnoludzkich a  wiee
.gktualn,vch nadal, Ich Hrainiaéa
1 rozpadowa forma przyoomina
nje‘ tylko fakt historyczny, ale
takze ciggly jego Zywotnosé,
Uzr,n’yslawia przy tym przemijal-
nosc struktur myslowych ) for-
malnych W sztuce,

meJl?k nah t(lle plastyeznych nowi~
zachodnich Izyj
dzieto? s

Na migdzynarodowym Biennale
Wwiekszos¢ plastykow wystawila
Prace wyrafinowane warsztato-
'wo, dekoratywne, czysto este-
tyczne, ale nie poka Jace gestu
czlowieka i jego wyboru. W
wigkszosci zgromadzone tu dziela
ery komputerow i mechanizméw
byly przecietne i do siebie po-
dobne, wyrazowo zblizone, Znie-
checaly  wiekszosé krytyki, jak
tez publicznosé. Sztuke technolo-
gii obnazano tu w jej przekwi-
CLE, W komvnuacji nawigzujgcej
do konstruktywistéw, S1Gga]ac
Jeszeze do zalozen i~eksper\"méﬁ-
tu sztuki z lat r!wudzie‘styéh na-
szego stulecia. Biennale zarzuco-
no dzielami tzw. sztuki koncep-
tualnej, ukazujae $wiat przez
Wwylgczng afirmacje zdobycwy re-
wolucji technicznej, a pomi‘jaiac
w ‘r}iej zupelnie czyn i osobo-
wos¢é czlowieka., Zapytywany na
Biennale o wrazenia powiedzia-
fem, ze przedstawiono tam 99
proc. techniki, a my dajemy je-
den procent aspiryny. Wyvéolélo
t{) zjednujacy .u$miech. Czujge
sie. wspolodpowiedzialnym  za
swiat i jego przyszle losy upra-
wiam plastyke angazujacy, I nie
tyl_ko w waskim pojeciu trady-
cyjnej sztuki narodowej i né-
szych tylko rodzimych do$wiad-
czen historycznych, ale przez na=
sze doSwiadezenia i $wiadomogé
stajg mi sie bliskie i wazne spra=
wy calego Swiata i szeroko po-
Jgta sztuka zaangazowania poli-
t;f'(.‘znego. W koncu nie widze
dzisiaj nie bardziej nowoczesne=
g0 od sztuki problemowej j poli=
{ycznej zarazem. Sporo tes przy=
kladow znajdziemy w historii
sztuki na przestrzeni dziejow.

Rozumiem z tego, ze wir6d za-
lewu eksponatéw sztuki kinetvez-
nej ,,Reminiscencje” i prace Ha=
slora stanowily wyr6zniajac i

r A 3 ice  si
wyjatki. .
)

Wy(_iaje mi sie, ze w sztuce li-
czy sie typ obserwacji, jej od-
rebnosé artystyczna,

Skoro nie przyznano na Bien-
male nagréd, jakie wyrézniki za-
decydowaly o tym, ze odnidst
Pan tam sukces?

Teren Biennale podzielony jest
fkana_lem na dwie czesci. Polski
pawﬂqn stol w tej mniej odwie-
dzanej przez publicznosé, Tym
razem porzadek rzeczy sie od-
wrocil. Do naszej ekspozycji Scig-
galy tlumy. O sukcesie, jezeli tak
quna powiedzied, zadecydowaly
tez opinie krytykéw. Na polski
pawilen zwracala uwage prasa
nie tylko wloskd, ale takze ame-
{ykahska. angielska, szwajcarska
1 zachodnioniemiecka. Ta ostatnia
z odmiennymi uczuciami. Polskg
ekspozycjg zainterescwalo sie sie-
dgm stacji telewizyjnych., ,,Remi-
niscencje” pokaze telewizja BBC
W swym serialnym filmie, Rzez-
be Hasiora ,Przestuchanie party-
zanta” nabylo muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Rzymie, a mojg
kompo-zycje muzeum sztuki w
Recklinghausen w NRF., Zanim
jednak znajdzie sie ona w mu-
Zeum wiosng tego roku zostanie
zaprezentowana na odbywajacym
Sie W tym miescie festiwalulp'la-
styeznym, filmowym i teatral-
nym. Sukces na Biennale byt mi-
I,vm. zaskoczeniem zaréwno dla
I_{asxora. jak i dla mnie, mimo
ze mieliSmy réwniez recenzje zle
ale w wiekszosej byly to bp.‘nié
polskich krytykow. ¢
Na zakonczenie, jak kaze tra-

dycja,_zapytam Pana o obecne
brace i plany na przyszio$é.

Niedawno wrécilem z Wielkiej
Brytanii, gdzie realizowalem dla
teatru w Sheffield oprawe pla-
Styczna do ,,Makbeta”, Projekty
mialem gotowe juz w Polsce
Przed wyjazdem, Premiera ..Mak-’
beta”, rezyserowana przez Colin
George’a (dyrektora tamtejszego
teatru), spotkala sie z entuzjas-
.tycz_n_vm przyjeciem radia, prasy
1 widowni. Mam tez propezycje
wystawienia tej sztuki w pf’/.i*-
szlym  sezonie w Waz‘szewie.
Obegnie przygotowuje sie do wy-
stawienia w mojej ' adaptacji
tekstu, rezyserii i scenogra[ﬁ
,.Fausta” Goethego w wafszawl
skim Teatrze Polskim. Préby
rozpoczne z poczatkiem lu{egé.
Mam tez na wiosne obowigzki
w krakowskim Teatrze Starvm
ale co bede tam realizowatl, jesz-'
cze nie wiem. Obecnie w Kato-
wicach ,idzie” rezyserowana
brzeze mnie. .Rzecz listopadowa”
Brylla i ,Smieré na gruszy”’
Wandurskiego, W polowie kwiet-
nia c¢zeka mnie wyjazd do NRF.
Musze tam urzadzié ;i otworzyé
‘W ramach Ruhrfestspiele #ysia-
we _.Reminiscencie”, Wezme tez
udziat w miedzvnarodowvch\{wv-
stawach scenografii w Pradze'i

w Oslo latem tego roku,
Ro7mawial:
WOJCIECH JANKOWERNY
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