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tapanie oddechu

W tym roku Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Tafca

| Performansu Ciato/Umyst, podobnie jak wiele wydarzen
teatralnych o charakterze cyklicznym, rozgrywat sie na dwoch
planach — internetowym i na zywo.

B Ten pierwszy ruszyl z poczatkiem czerwca
1 polegal przede wszystkim na rozszerzeniu
dotychczasowej formuly warszawskiej impre-
zy. W sieci stopniowo udostepniano nagrywa-
ne z tworcami rozmowy-portrety, filmy z pro-
cesu powstawania festiwalowych premier i dwa-
dziescia jeden lekcji tarica nagranych samodziel-
nie przez polskich artystow zwigzanych ze sztu-
kg performansu. Organizatorki zarysowaty
w ten sposob krajobraz rodzimych twércow
1 tworczyn sztuk performatywnych, zaprasza-
jac do wspottworzenia internetowego archi-
wum zarowno osoby nowe, jak i znane festiwa-
lowym widzom z poprzednich edycji, umozli-
wiajac im prace w trudnym czasie lockdownu.

Bohaterkg i ,,duchowg patronkg” tegorocz-
nej odstony festiwalu Cialo/Umyst miano-
wano Isadorg¢ Duncan, ktorej poswiecony zo-
stal blok tekstow w formie do czytania i postu-
chania. Pionierka tanca modern czerpala z na-
tury i wykraczata poza budynki teatralne,
krytycznie odnoszac sie do sztywnej formy
baletowej. Propagatorka wolnoéci, zaréwno
w sztuce, jak i w zyciu, stala sie rdwniez bo-
haterka spektaklu zagranicznej gwiazdy festi-
walu - Jérome’a Bela, kolejny raz odwiedzaja-
cego Warszawe dzigki zaproszeniu Fundaciji
Ciato/Umyst.

Ulotne piekno

Francuski choreograf oddajac hold Isado-
rze Duncan, kontynuuje prace nad portretami
tancerzy rozpoczetg w 2004 roku. Tym razem
zamiast skupia¢ si¢ na wspétczesnych arty-
stach (jak w pracach o Véronique Doisneau czy
Cédricu Andrieux), kieruje uwage na histo-
ryczng postac. Pomyst na spektakl Bel ma
bardzo prosty: przeplata opowiadang ze sceny
biografi¢ Duncan z jej choreografiami wyko-
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nywanymi na zywo przez Elisabeth Schwartz,
jedng z najbardziej szanowanych francus-
kich dunkanistek. Spektakl rozpoczyna wstep
Sheili Atali, ktora po wejsciu na $rodek sceny
przedstawia si¢ jako asystentka Bela i ,,zywy
program do spektaklu”, Zespot zdecydowat
0 niedrukowaniu materiatéw promocyijnych
z powodow ekologicznych. Z Isadorg Duncan
realizatorzy podrézuja wylacznie pociagami,
aby zminimalizowa¢ emisje $ladu weglowego.
O wszystkim informuje nas narratorka, wy-
mieniajgc nazwiska wspottworcow spektaklu
oraz instytucje, ktore umozliwity jego pro-
dukeje. Nastepnie siada do znajdujgcego sie
na lewym proscenium stolu, anonsujac sie-
demdziesiecioletnig tancerke.

Atalamowi, Schwartz - boso i w tunice - tan-
czy. Czasem do muzyki (Schuberta, Chopina),
niekiedy w ciszy lub z komentarzem narrator-
ki wyjasniajacej intencje danego gestu. Struk-
tura spektaklu jest prosta i przejrzysta: chrono-
logicznie podawane ze sceny elementy biogra-
fii Duncan uzupelnia ruch. Historia tancerki
bywa poruszajaca, a jej burzliwe, intensywne
pod wieloma wzgledami zycie (zakoriczone
tragiczng smiercig) wplywalo na prace z cialem,
istotg gestu i jego cigzar. Schwartz prébuje od-
dac te wszystkie aspekty w delikatnym, ujmu-
Jjacym tancu. Artystka nie kopiuje biernie cho-
reografii Duncan, ale je reinterpretuje i - mozna
by rzec - wskrzesza.

Mniej wigcej w polowie spektaklu na scene
zaproszonych zostaje dziesiecioro widzow,
ktorzy maja okazje wykonywac jedna z se-
kwencji ruchowych. Schwartz pokazuje im,
co majg robic, przejmujac role mentorki, Atala
podpowiada intencje. Po kilku prébach zgro-
madzona na scenie grupa gotowa jest wykonac

ukiad samodzielnie. Ten edukacyjny walor

spektaklu, polegajacy na zbudowaniu relacji
z publiczno$cig, oparty zostal na wymianie
zdobytej wiedzy i przekazaniu jej przez twor-
cow kolejnym osobom. Na tym polegata réw-
niez misja Duncan, ktéra wypracowata metody
przekazywane z pokolenia na pokolenie. Wie-
rzgc, ze sztuka ksztattuje swiadomosé czto-
wieka.

Isadora Duncan to dzieto powsciagliwe, spo-
kojne, minimalistyczne, w ktérym kryje sie
rodzaj ulotnego pigkna. I cho¢ ze wzgledu na
pewna powtarzalno$¢ w narracje wdziera sie
rutyna, to znakomicie przelamuje ja wspo-
mniany gest zaproszenia widzow do wspdl-
nego dzialania na scenie. W prostocie calego
konceptu kryje sie za$ glebia postaci Duncan.
Jej ruch z dzisiejszej perspektywy wydaje sie
by¢ bardzo stonowany, jednak na przetomie
XIX 1 XX wieku wywotywal ogromne kon-
trowersje. Charyzmatyczna tancerka wystepo-
wata w odstaniajacej uda zwiewnej tunice (za-
projektowanej przez nig sama) oraz boso, co
wowczas bylo nie do pomyslenia. Bel sprawdza,
czy oryginalne choreografie reformatorki tan-
ca, ktore udalo si¢ zrekonstruowa¢ z pomo-
cg Catherine Gallant (nowojorskiej tancerki
| badaczki jej tworczosci), wytrzymuja probe
czasu. Choreograf pytanie pozostawia otwarte,
jednak w moim odczuciu - mimo ogromnych
zmian w sztuce — odpowiedz bylaby twier-

dzaca.

Haust powietrza

Hastem ,,Przestrzen jak powietrze” orga-
nizatorki festiwalu, z dyrektor artystyczng
Edyta Kozak na czele, zapragnely zredefinio-
wac miejsce tanca i performansu na mapie
doswiadczen artystow i widzéw po globalnym
doswiadczeniu izolacji. Wydarzenia z udzia-




tem publicznoéci rozciggniete zostaty w czasie
| odbywaty si¢ na przestrzeni miesiaca, bylo
wigc sporo miejsca na oddech. Oprécz spek-
taklu Bela, spoza Polski w programie znalazl
si¢ poswigcony krzykowi wyklad performa-
tywny Collected Screams belgijskiej artystki
Sarah Vanhee.

Poza tymi dwiema pracami tegoroczna edy-
cja skupita si¢ wokot polskich artystek i arty-
stow (cho¢ tworzacych lub ksztatcacych sie
rowniez za granicg). Moglismy zobaczy¢ dwie
prace work in progress: Renaty Piotrowskiej-
-Auftret (Hell in proces o politycznosci kobie-
cego ciala) i Izy Szostak (badajacy rzeczywis-
tos¢ wirtualng Future Presence), a takze dwa
spektakle zrealizowane w 2017 roku: przesyco-
ny kampem spektakl Aleksandry Bozek-Mu-
szynskiej Dzien, w ktorym V. data mi do my-
slenia albo jak pozbylam si¢ prokrastynacji
oraz solo Katarzyny Wolinskiej Dance, Pilg-
rim, Dance. Tegoroczna publicznos¢, spragnio-
na wspotobecnosci i ogladania tanica na zy-
wo po kilkumiesiecznej przerwie, mogla obej-
rzec az cztery przygotowywane na festiwal
premiery.

[wona Olszowska, podazajac za ideami Isa-
dory Duncan i zgodnie z sanitarnym rezimem,
wyprowadzita widzow z budynku, zabierajac
na podroz do parku. W TransFormBeeing,
pracy site-specific, grupowe dzialanie w na-
turalnym otoczeniu okazato si¢ znakomitym
cwiczeniem na swiadome wsluchanie sie we
wlasne cialo. Przestrzen otworzyla na swoj
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powietrze, w ktorym czworka tancerzy (Alek-
sandra Bozek-Muszynska, Agata Jedrzejczak,
Pawet Grala, Oscar Mafa) improwizujac w Sal;
Laboratorium Zamku Ujazdowskiego, wspol-

nie zastanawiala si¢ nad istota piekna.

Oswajanie mroku

Irzecig premierg zaprezentowana podczas
dziewigtnastej edycji festiwalu Cialo/Umysl
byta Drama Pawla Sakowicza. Choreografa
zainspirowat pierwszy w historii balet roman-
tyczny Sylfida (1832), ktéry zmienit myslenie
o tancu w calej Europie. W powstajacych p6z-
niej librettach zamiast powszechnych odwo-
tant do antyku w fabule pojawiaty si¢ magiczne
stworzenia, takie jak elfy, duchy i czarownice,
a swiat przedstawiony nabral charakteru nie-
spotykanej dotgd mistycznosci i tajemnicy.
lymi elementami bawi si¢ Sakowicz, kompo-
nujac swiat z cytatow i odniesien nie tylko do
epoki Mickiewicza czy Byrona, ale réwniez
do popkultury (widocznych m.in. wkostiumach,
muzyce, ale takze w dialogach).

Za spowijajaca scene mroczng aure, Zapo-
zyczona raczej z horrorow i seriali niz z poe-
matow romantycznych czy gotyckich powiesci,
odpowiada swiatlo (Jacqueline Sobiszewski)
oraz ﬂl.‘if}’ nujaca fonosfera zlozona z grzmo-
tow, dZwiekow wiatru oraz ghuchych toskotéw.
Zremiksowane przez Justyne Stasi wska dzwie-
Ki z jednej strony buduja niepokdj, z d rugiej
dystans, stanowigc przede wszystkim rodzaj
fonicznego symulakrum. To odglosy-znaki,

ktore odsylajg nas do filméw grozy i maja

wywolac nastrdj niepokoju. Do wymienionych
wyzej dzwigkéw - ale takze do ciszy - wyko-
nywane sg pierwsze sekwencje ruchowe, skla-
dajace si¢ gléwnie z pantomimicznych skré-
tow pierwszych aktow Sylfidy.

Sakowicz do wspolpracy zaprosit Karoline
Kraczkowska, z ktorg pracowat przy Masakrze
(Nowy Teatr w Warszawie, 2019). Prdocz odwo-
tan do historii tanca i literackich tropéw, jed-
nym z tematow spektaklu silg rzeczy jest dam-
sko-meski duet. Kobieta i mezczyzna na scenie
(zwlaszcza w taficu klasycznym) wywotuja
u widza skojarzenie romansu. W samej Sylfi-
dzie, ktéra réwniez popycha w strone takiej in-
terpretacji, motyw uwodzenia (zjawa prébuje
rozkocha¢ w sobie mtodego mezczyzne za-
rgczonego z inng kobietg) stanowi o$ calego
baletu. W Dramie zdekonstruowane zostaty
i historia milosna, i figura kusicielki (uwodza
tu zarowno Kraczkowska, jak i Sakowicz), a tak-
ze klasyczny motyw artysty i muzy, z ktérego

choreograf - ubrany w szlafrok, przygrywa-

Jacy partnerce na fortepianie — zdaje sie na-

igrawac. Co wigcej, dobor srodkéw ruchowych
performera i performerki jest blizniaczo po-
dobny, co sprawia, ze ich relacja jest partnerska
| horyzontalna — nikt tu nie dominuje. Kracz-
kowska i Sakowicz sg caly czas obecni na sce-
nie, obserwujgc i pilnujac siebie nawzajem,
czasem dopetniajac lub kopiujac. Motyw dop-
pelgangera, rowniez bardzo istotny dla ro-
mantycznego uniwersum, ujawnia sie tu zwla-
szczaw wykonywanych wspolnie gestach i syn

chronicznych ukladach.

czytaj dalej ’
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Sylfida funkcjonuje wiec w Dramie jako
pretekst do mlzbmjenia romantycznych klisz
oraz refleksji nad kategoriami rozumu i uczu-
Cia, tajemnicy i prawdy, realnego i wyobrazo-
nego. Choreografa zdaja sie interesowac prze-
de wszystkim miejsca pomigdzy oraz to, jak
na tych przeciwstawnych biegunach rodzi sie
afekt. Odejscie od racjonalizmu i rozumu Wy-
razone zostato na kilku plaszczyznach. Kon-
kretne emocje pomystodawca Dramy odna-
lazt nie tylko u bohateréw Sylfidy, ale tez w so-
bie i u scenicznej partnerki podczas pracy nad
spektaklem. Nastréj grozy mozna tatwo Zapro-
jektowac (na przyktad gaszac zapalone swie-
ce), smutek mozna zagra¢, ale oddanie na sce-
nie uczuc rodzgcych sie w trakcie procesu oraz
relacji, ktora stwarza sie miedzy wykonawca-
mi, moze stanowi¢ wyzwanie.

W tej gestwinie stylow i gatunkéw Sakowicz
zastanawia sie, gdzie zaciera sie granica mie-
dzy tym, co zaprojektowane, a tym, co perfor-
mowane na zywo. Tym, co moze kojarzy¢ si¢
zwyobrazeniami na temat romantyzmu i jest
odtwarzane, a tym, co dzieje si¢ na scenie w da-
nym momencie lub powstato na fundamen-
tach improwizacji. Duzo w Dramie koncep-
tualnych rozwigzan, sporo warstw znaczenio-
wych, z ktérych mozna spektakl odziera¢ —
i wehodzic wen glebiej. W tajem nicza otchtan,
z ktorej momentami co$ sie wylania, by znéw
zniknga¢ w bezpiecznym (bo Juz oswojonym)
mroku. Wykorzystane w spektaklu sensy i znaki
migoczg jak drobne krysztatki doczepione
do szlatroka Sakowicza: wszystkich na raz
| tak nie da sie dojrze¢ gotym okiem. Drama
to uktadanka zlozona z wielu intrygujacych,
ale tez nie zawsze jasnych dla widza elementéw.
Gdy si¢ je polaczy zgodnie z wlasng intuicja, mo-
ze jednak stanowi¢ satysfakcjonujacy podroz

w zakamarki wyobrazni tworcy i twdrczyn.

Petng piersia

W Monsterze Marty Ziotek bardzo wazny
jest oddech. Wypelnia on ciala trzech perfor-
merek (Katarzyna Sikora, Ramona Nagab-
czynska, Marta Ziotek) po brzegi. Rozktada sie
wtrzewiach, wypetnia kazda komérke, wply-
wana emocje. W pewnym momencie zaczyna
80 rowniez brakowac, co powoduje bezdech,
Niemoznos¢ wypuszczenia powietrza, a co za
tym idzie — glosu. Dzwiek, zamiast wydoby-
Wac si¢ na zewngtrz, zamiera w ptucach. Nie-
wypowiedziane stowa stajg sie jednak moto-
rem do eksploracji wnetrza kobiecego ciala.

Wspolobecnosc sceniczna dopelniag w Mon-

sterze przetwarzajgca na zywo dzwieki i wokal
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Zuza Wroniska oraz - najbardziej zagadkowa
z calej pigtki — Monika Switaj. Jej niebieski
kostium i przykrywajacy caly twarz makijaz
przywodzi na mysl swobodna wariacje na te-
mat matki-ziemi (matki-wody?) tudziez skaty,
na ktdrej wyleguja sie kuszace dzwiekami
trzy syreny. lo dziwne, niepokojace, ale jakze
sensualne syrenarium czerpie z powracajgcej
W ostatnim czasie do fask figury wiedZzmy. O jej
Wyemancypowanym i feministycznym po-
tencjale pisata Mona Chollet w Czarownicach.
Niezwycigzonej sile kobiet, analizujgc mecha-
nizmy wykluczania kobiet, od polowan na

golnie odznacza sie tu potrzeba uwolnienia
oddechu, a wraz z nim klatki piersiowej z opi-
najacych jg gorsetow czy stanikéw. Niesttam-
szone ciala nie s3 oczywiscie wolne od oka pod-
gladajacego. Syrenie performerki, zdajgc sobie
jednak sprawe z wiasnej sity, przechwytuja
Spojrzenie widza (,,na mnie patrz” pow tarzaja
do mikrofonu), wywracajac tym samym sche-
mat wzrokowej dominacji.

Spektakl przypomina m etafizyczna ceremo-
ni¢ na czes¢ zenskiej energii i kobiecego ciala.
Obserwujemy jego narodziny, powolne docho-
dzenie do istoty cielesno$ci, odrzucenie panu-

Jerome Bel sprawdza, Czy oryginalne choreografie
Isadory Duncan, ktore udato sie zrekonstruowac

Z pomocgq Catherine Gallant, wytrzymujg probe
Czasu. Choreograf pytanie pozostawia otwarte,
Jednak w moim odczuciu odpowiedz bytaby

twierdzaca.

czarownice do popkulturowych wizerunkéw
wiedzm z bajek Disneya.

Tworczynie Monstery wyraznie zaznaczaja
autonomig kobiecego ciata; natura jest tu
wciggnicta w estetyczng rame spektaklu nie
po to, zebySmy mogli jako widzowie jedynie
doswiadczyc piekna, ale po to, aby uzmyslowi¢
sobie, ze ciato to fizjologia, seksualnosé to, co
nie miesci si¢ w kanonie. Ziolek i zespol reali-
zatorek krytycznie odnosza sie do sposobow
obrazowania kobiecego ciala w kulturze, ktére
jesli nie bylo piekne i podziwiane, to zwykle
haznaczone bylo monstrualnoscia, szpetno-
Scig, brakiem. Jak kuszace §piewem beznogie
syreny, gorgony zamieniajgce zywe istoty w ka-
mien, boginie zdodatkowymi parami rak, oczu
czy piersi. Tworczynie przechwytujg te wize-
runki na wlasnych zasadach, co znakomicie
przekiada si¢ na mowione i Spiewane teksty
(dramaturgia Anki Herbut), nazywajgce ko-
biece narzady bez pruderii.

Monstera to transowy apokryf uktadajacy
Si¢ W obrazy przywodzace na my$l malarstwo
sakralne. Niektore z gestow wykonywanych
przez trzy performerki przywotuja tradycyjne
wizerunkikobiet z réznych epok i kregow kultu-
rowych, jak cho¢by Matki Boskiej tryskajacej
strumieniem mleka z odstonigtych piersi, Nad
sceng wisi papierowy bozek, symbol pogan-
skiej wiary, nie do korica ok reslonej, ale na

pewno dazacej ku catkowitej wolnosci. Szcze-

Jjacych schematéw i petng emancypacje. Jest to
w moim odczuciu bardzo szczera praca, WYy-
plywajgcazcheci dzielenia sie wiedzg idoswiad-
czeniem na temat wlasnych potrzeb f; zycznych,
seksualnych, oddechowych. Spektakl zamyka
litania do kobiecego ciata: tkanki ttuszczowej,
erekcji sutkowej i piersi nad piersiami, uwal-
niajac od rytualnej powagi performansu.

Monstera bywa mroczna, ale jej mrok - po-
dobnie jak w przypadku Dramy Sakowicza
- zdaje si¢ by¢ wyzwalajacy. Tworczynie eks-
perymentuja z wizerunkiem kobiet czarownic
bez asekuranckich chwytéw, podazajac za
wlasng emocjonalnoscia, cielesnoscia, bogac-
twem przezyc, wrazliwoscig. Ta transforma-
cyjna i transowa podrdz nie odbytaby sie bez
kostiumow Pat Guzik, muzyki Zoe Michai-
lovej i $wiatet Jacqueline Sobiszewski, ktore
skiadaja si¢ na spojna, hipnotyzujaca catoscé.
Celebrujac kobiece cialo i Jego moc, poszu-
kujac w kierunku oddechu, Ziétek wraz z ko-
biecym zespolem realizatorek badajg nowe,
nieodkryte przestrzenie w taficu. Znakomi-
Cie zresztg wpisujac sie w Innowacyjne idee
patronki, a moze lepiej -~ matronki festiwalu,
Isadory Duncan. W
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