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Wydobyc :
scenografow z cienia
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‘Scena w Budowie” Festiwal Scenografii i Kostiumow — taki tytut nosi nowy
festiwal teatralny, ktory ma sie odbywac co roku w lubelskim Centrum Spotkania
Kultur. Tegoroczna pierwsza edycja trwac bedzie od 20 do 23 kwietnia.

B Pomystodawca imprezy, glownym selekcjo-
nerem i przewodniczacym jury jest Leszek Ma-
dzik. Wyraznie podkreslane kryterium wybo-
ru prezentowanych spektakli - ich szczegdlne
walory plastyczne, wizualne - stanowic ma
o wyjatkowosci lubelskiego festiwalu 1 wyroz-
nia¢ go sposrod wielu innych wydarzen tea-
tralnych w kraju. Tak szeroko zakreslone wa-
runki selekcji umozliwiaja réznorodne inter-
pretacje, uwzglednianie rozmaitych koncepcji
plastycznych, wizualnych, przestrzennych, wy-
korzystujacych cate bogactwo srodkow i ma-
terii. Ideg festiwalu, wedlug zatozen organi-
zatorow, nie jest poruszanie si¢ w obrebie
jednej, okreélonej formuly inscenizacyjne;,
a pokazanie w jak najszerszym spektrum przy-
ktadow, jak istotna funkcje ma do spelnie-
nia w teatralnym dziele plastyka: scenogra-
fia (jakkolwiek by ja pojmowac) i kostiumy.
Sa to jednak plany zwigzane z przyszloscia
i rozwojem festiwalu, organizatorzy nie ukry-
waja bowiem, ze zaproszenia na pierwsza edy-
cje skierowane zostaly glownie do scen in-
stytucjonalnych (w przysziosci planujg posze-
rzenie formuly takze o udzial grup teatralnych
czy kolektywow artystycznych o innym sta-
tusie dzialalnosci).

Postulowane ,wydobycie scenograféw z cie-
nia”, zaakcentowanie i wyréznienie wkiadu
ich pracy w tworzenie spektaklu streszcza sa-
mo hasto festiwalu. ,,Scena w Budowie™ za-
réwno moze oznacza¢ wznoszenie material-
nej konstrukcji przestrzeni gry, jak i odnosi
sie do pracy koncepcyjnej oraz interpretacyj-
nej nad dzietem teatralnym. Pytany o moty-
wacje stworzenia festiwalu teatralnego dedy-
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kowanego wylacznie plastykom teatralnym,
Leszek Madzik podaje przyktad cieszacego
sie uznaniem na calym $wiecie festiwalu Ca-
merimage, honorujacego prace realizatorow
zdje¢ filmowych, do tej pory niedostatecznie
zauwazanych i docenianych.

Lubelski festiwal ma swoja prehistorie.
W 2012 roku Leszek Madzik zostal szefem ar-
tystycznym Festiwalu Scenografow i Kostiu-
mografow VizuArt, zrealizowanego we wspot-
pracy z Teatrem im. Wandy Siemaszkowej
w ramach Rzeszowskich Spotkan Teatralnych.
Festiwal VizuArt zakonczyl zywot po dwoch
edycjach (2012 i 2013). Zdobywca pierwszej
nagrody w 2012 roku, co przy okazji warto
przypomnie¢, zostal Andrzej Dworakowski
za oprawe plastyczng spektaklu Bruno Schulz
- historia wystepnej wyobrazni z Y6dzkiego
Teatru Pinokio, zas laureatami edycji z 2013 ro-
ku zostali tworcy scenografii i kostiumow do
spektaklu Bracia Karamazow Teatru Proviso-
rium z Lublina - Jerzy Rudzki, Robert Ku-
$émirowski i Marta Gozdz (El Bruzda).

Festiwal lubelski mozna zapewne uznac za
swoistg kontynuacj¢ i rozwdj wypracowane;
w Rzeszowie formuly. Co pozwala powigzac
oba te wydarzenia — to osobowos¢ Leszka Ma-
dzika oraz zasada prezentowania pracy pla-
styka w nierozerwalnym zwigzku ze spek-
taklem, ktory wspottworzyt. Sposréd ponad
trzydziestu zgloszen selekcjonerzy wybrali
sze$¢ spektakli: Kumernis, czyli o tym, jak swig-
tej panience broda rosta (rezyseria, scenografia,
kostiumy — Agata Duda-Gracz, Teatr Muzyczny,
Gdynia), Ksiggi Jakubowe (rezyseria — Ewelina
Marciniak, scenografia i kostiumy — Katarzy-

na Borkowska, Teatr Powszechny, Warszawa),
Hamlet (rezyseria — Krzysztof Garbaczewski,
scenografia — Aleksandra Wasilkowska, kostiu-
my — Svenja Gassen, Stawomir Blaszewski, Na-
rodowy Stary Teatr, Krakow), Punkt Zero: La-
skawe (rezyseria - Janusz Oprynski, scenografia
~ Jerzy Rudzki, kostiumy — Monika Nyckowska,
Centrum Kultury, Teatr Provisorium, Lublin),
Lament (rezyseria — Ewa Wycichowska, Janusz
Stolarski, scenografia — Bohdan Cieslak, ko-
stiumy — Anna Czyz, Polski Teatr Tanca, Poz-
nan), Fahrenheit 451 (rezyseria — Marcin Liber,
scenografia — Mirek Kaczmarek, kostiumy -
Grupa Mixer, Teatr Wybrzeze, Gclarl'lsk].

O wyniku konkursu i przyznaniu nagrod
(Grand Prix oraz dodatkowo w dwoch kate-
goriach: za najlepsza scenografi¢ i za najlepszy
kostium) zadecyduja, obok Leszka Madzika
(przewodniczgcego), Ewa Kuryluk, Anna Kro-
lica, Dorota Roqueplo i Pawel Dobrzycki, a wigc
przede wszystkim plastycy i scenografowie.
Leszek Madzik podkresla, ze w Lublinie stwo-
rzono warunki, by festiwal mogl zaistniec
i by méc go planowac jako wydarzenie cyklicz-
ne, coroczne, stabilne w kalendarzu imprez
teatralnych w Polsce:

Nowo powstaly budynek Centrum Spotkania
Kultur w Lublinie, nowoczesna infrastruktura
stwarza nam wielki komfort, przede wszystkim
przestrzenny — mamy do dyspozycji trzy teatral-
ne sale w jednym miejscu. O trwalosc festiwalu
ma dba¢ m.in. Rada Programowa, ktéra zostata
powolana jako bardzo wazny glos doradczy. Jej
czlonkowie: Ewa Braun, Janusz Kapusta, Boris
Kudli¢ka, Lech Majewski, to wybitne artystyczne
indywidualnosci, artysci zarébwno pracujgcy w te-
atrze, filmie, jak i wykraczajacy poza te dziedziny,



wykorzystujgcy rozmaite srodki i mozliwosci, ja-
kie daje wspolczesna sztuka wizualna.

Waznym wydarzeniem zapowiadajacym
kwietniowy festiwal byta wystawa prac czlon-
kow Rady Programowej pod wspélnym ha-
stem ,,Prolog”, ktéra trwatla od 26 listopada
do 18 grudnia 2016 roku. W materiatach pra-
sowych organizatorzy podkreslaja, ze byla to
pierwsza monograficzna wystawa twodrczosci
Ewy Braun - zdobywczyni Oscara za wne-
trza do Listy Schindlera. Janusz Kapusta za-
prezentowal opatentowang przez siebie geo-
metryczna strukture o nazwie K-dron. W trak-
cie ,Prologu” zaprezentowano takze insta-
lacj¢ Borisa Kudlicki Reflection of an Image
(za ktorg otrzymal Zloty Medal Praskiego
Quadriennale 2015 w kategorii ,,Performan-
ce Architecture”), cykl wideo-artéw Lecha
Majewskiego oraz instalacje Leszka Madzika
Dotyk przemijania.

Zestaw konkursowych spektakli — w skrom-
nym zakresie szesciu tytutéw - odbija rézno-
rodnosc teatralnych estetyk, wizualnych wraz-
liwosci. Festiwalowa publiczno$é¢ w trakcie
testiwalu obejrzy jedynie trzy z nich (Kumer-
nis..., Lament, Fahrenheit 451). Werdykt jury,
ktore juz rozpoczelo obrady, ogloszony zosta-

nie w przeddzien zakonczenia festiwalu, 22

kwietnia. Program tegorocznej edycji obej-
muje m.in. warsztaty dla dzieci z projektowa-
nia scenografii i kostiuméw oraz spotkania
z zaproszonymi artystami i czlonkami jury.
Festiwal lubelski zapewne bedzie konfron-
towany z inng, obecnie bodaj jedyna w Pol-
sce stalg, cykliczng imprezg teatralng dedy-
kowang teatralnej plastyce — Festiwalem No-
wej Scenografli, ktdrego organizatorem jest
Centrum Scenografii Polskiej Oddzial Mu-
zeum Slaskiego w Katowicach. Cho¢ lubel-
ski festiwal jest jak dotad niezapisang karta,
wypowiedzi organizatorébw pozwalaja na za-
kreslenie pewnych zasadniczych réznic.
Glownym adresatem katowickiego Festi-
walu Nowej Scenografii s3 mlodzi twércy, stu-
denci, absolwenci wydzialéw scenograficznych,
scenografowie stojacy u poczatku swojej za-
wodowej drogi. W biezacym roku festiwal
odbedzie si¢ po raz pigty (zawsze jesienia),
od drugiej edycji towarzyszy mu haslo prze-
wodnie, ktore ukierunkowuje dziatania i wy-
darzenia festiwalowe: ,,Kostium — dress code
— ciato” (2013), ,,Mitologie industrialnej prze-
strzeni” (2015), ,Miejsca — niemiejsca” (2016).
W programie festiwalu bardzo wazng pozycje
zajmujg spotkania w formatach masterclasses,
»Mistrz — uczen’, rozpisane na szereg warsz-
tatow, wykladéw, rozméw. Zapraszani arty-

Sci dzielg si¢ swoimi zawodowymi do$wiad-
czeniami z poczatkujagcymi scenografami
teatralnymi czy filmowymi, ktérym propo-
nowany jest takze czynny udzial w przygoto-
waniu autorskich propozycji instalacji, prze-
strzenilub kostiuméw na zadany w okreslone;
edycji temat. W trakcie nétatniegn festiwalu,
eksploatujacego temat miej-:ac 0 utraconej toz-
samosci, czterem scenografom — Justynie La-
gowskiej, Malgorzacie Szydlowskiej, Aleksan-
drze Wasilkowskiej i Mirkowi Kaczmarkowi
— oddano do dyspozycji opustoszaly histo-
ryczny budynek, w ktorym dawniej miescito
si¢ Centrum Scenografii Polskiej (przeniesio-
ne obecnie do nowoczesnego kompleksu archi-
tektonicznego w miejscu dawnej Kopalni We-
gla Kamiennego , Katowice”). Cztery indywi-
dualne instalacje, przywracajgce budynek pa-
mig¢ci miasta, teatralizujgce dawne sale muze-
alne, mozna bylo zwiedza¢ w trakcie i po za-
konczeniu festiwalu. Ciekawym ,,zadaniem”
z wczesniejszej edycji, realizowanym przez
studentow wydzialéw scenograficznych, bylo
zaprojektowanie ubran/kostiuméw dla pra-
cownikow sfery publicznej — sprzedawcéw,
urzednikow, pracownikéw muzeum.
Kluczowym punktem katowickiego festi-
walu jest konkurs o Nagrode Scenograficz-
ng im. Jerzego Moskala. Przyznawana jest



ona w kilku kategoriach, m.in. za najlepszy
dyplom magisterski oraz prace licencjacka
bedaca opracowaniem scenografii teatralne
lub filmowej. Przestane do konkursu propozy-
cje studentow uczelni artystycznych z cale;
Polski poddawane s3 selekcji. Wyréznione
prace prezentowane s3 na konkursowej wy-
stawie i sposrod nich wybierane sg zwycie-
skie projekty. W ostatnim roku laureatami
nagrod w poszczegolnych kategoriach zosta-
ty m.in. ex aequo Marta Kozera i Agata Rogul-
ska (dyplom magisterski scenografii teatral-
nej— ASPw Warszawie), Magdalena Wojcik (dy-
plom magisterski scenografii filmowej — ASP
w Warszawie). Jury ocenia takze debiutanckie
prace scenograficzne powstale w ciggu ostat-
nich pieciu lat. W tej kategorii zwycigezyly
Agata Andrusyszyn (absolwentka ASP w Kra-
kowie) oraz Martyna Kander (absolwentka
ASP w Warszawie).

Formuta katowickiego festiwalu pomyslana
jest zatem bardziej jako wydarzenie majace
promowac mlode talenty scenograficzne, umo-
zliwia¢ im kontakt z autorytetami, zestawiaé
studenckie propozycje z dziataniami uzna-
nych tworcow. Istotna roznica polega takze
na tym, ze Centrum Scenografii Polskiej, be-
dace oddzialem Muzeum Slgskiego, w trak-
cie festiwalu stara si¢ rowniez szukac nowych
sposobOw prezentowania tworczosci sceno-
graficznej, ktora jest niejako ,wyjeta” ze spek-
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taklu, musi ,odnalez¢ si¢” poza przestrzenig
sceny. Wydaje sig, ze poszukiwania te bliskie
s3 zmieniajgcemu sie przez lata kierunkowi
rozwoju najwiekszej Swiatowej imprezy sce-
nograficznej - Praskiemu Quadriennale. Ob-
serwacja tego, jak przeksztalca sie formula
pokazywania pracy scenografa pomijajaca
prezentacj¢ przedstawienia ,na Zywo” (niemoz-
liwg chocby ze wzgledoéw techniczno-orga-
nizacyjnych czy finansowych), pozwala kreslic,
w pewnym uogolnieniu, droge: od rysunkow,
szkicow, makiet, modeli, poprzez prezentacje
zdje¢ i nagran fragmentow spektakli, do two-
rzenia zupetnie odrgbnych instalacji, form
przestrzennych, wigczajacych widza w wy-
kreowany $wiat, bedacy swoistym ekwiwalen-
tem atmosfery i przezycia, ktore towarzyszy
widzowi w teatrze. To swoiste wyemancy-
powanie scenografii — i scenografa — pozwala
spojrzec na plastyka teatralnego jako na twor-
ce, ktorego nie musi ogranicza¢ teatralna sa-
la (w jakimkolwiek ukladzie przestrzennym,
klasycznym czy wspolczesnym black boksie).
Pokazuje, Ze scenografia moze zaistnie¢ wsze-
dzie, ze kazde miejsce mozna poddac pla-
stycznym, teatralizujgcym zabiegom i zamie-
nic w przestrzen artystycznego spotkania.
Myslenie o roli scenografii w dziele teatral-
nym w ostatnich dekadach uleglo zasadnicze;j
przemianie. Mozna zaryzykowac stwierdze-
nie, ze skala tej rewolucji jest analogiczna

do sposobu traktowania materii literackiej.
O ile jednak kwestie zwigzane ze wspolcze-
sng teatralng literaturg mocno zajmuja bada-
czy teatru, o tyle plastyka teatralna, zwlasz-
cza w rodzimej refleksji teoretycznej, wydaje
si¢ wcigz marginalna. Wszelkie zatem proby
zwrocenia uwagi na wspolczesng plastyke te-
atralng - szczegdlnie te wynikajgce z potrze-
by samych artystow i przez nir.ih prowokowa-
ne — sg niezwykle cenne.

Chcemy si¢ przyjrze¢ temu, jak wykreowana
przestrzen wplywa na dzialajgcego w niej czlo-
wieka i 0 czym mowi, w jakiej pozostaje relacji
z tekstem, jak kostium wspoldziata, ,wspolzna-
czy” z jego cialem. Jednym slowem - interesuje nas
znaczeniowa nos$nosc¢ plastyki teatralnej, proba
wysondowania, w jakim kierunku, czy w jakich kie-
runkach podaza, czym si¢ karmi. W polskim tea-
trze obrazowosc zawsze byla sila, mowilo sie daw-
niej o polskiej szkole scenografii. Swiat sie zmienia,
pojawiaja si¢ nowe rozwigzania, nowe mozliwosci,
nowe srodki. Chcemy tez zastanowic sie, czy fascy-
nacja samym tworzywem, technika, mozliwoscia-
mi, jakie daje — nie zabija przekazu, nie gubi tego,
co jest realnoscig teatru, prawdg w obcowaniu
z drugim czlowiekiem i calym jego otoczeniem,
takze tym materialnym. (Leszek Madzik) I
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