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Yacine Zmit, Jacek Poniedziatek i Jasmina Polak w spektaklu ,,Powrot do Reims” w rezyserii Katarzyny Kalwat

Wracaj czesciej

DARIUSZ KOSINSKI

Polska elita po 1945 r. tworzy sie wcigz na nowo z mieszaniny
wspomnien, wzorow z przesztosci, dziatan niedobitkow,
a przede wszystkim - z wielkiej energii przynoszonej

przez kolejne fale uciekinierow.

IGI@KA ,POWROT DO REIMS” SOCJo-
oga i filozofa Didiera Eribona, pro-
fesora na uniwersytecie w Amiens, wy-
kladowcy w Berkeley, Cambridge, Prin-
ceton 1 Walencji, zrobita furore. Naj-
plerw we Francji. Dziesiec lat po premie-
rze ukazala sie w 2019 r. w Polsce 1 tez
narobita sporo hatasu. Wszystko wska-
zuje na to, ze podobnie bedzie z najnow-
szym przedstawieniem Katarzyny Kal-
wat wedlug Eribona. Tylko czy ten pol-
sko-francuski halas czegos zasadniczego
nie zaghusza?

O nas dla nas

Tworczos¢ teatralna Katarzyny Kalwat
stanow1 niemal modelowy przykiad tego,

w jak odmienny sposob 1 w jak réznych
przestrzeniach dziala 1 poszukuje tema-
tow teatr, ktory nie ,wystawia sztuk”, ale
przeprowadza rodzaj artystyczno-badaw-
czych eksploracji. Rezyserka, pracujaca
dzi$§ w supermodnych warszawskich te-
atrach i galeriach, nie tworzy programo-
wej awangardy czy alternatywy 1 nie wy-
daje sie miec zapedow rewolucyjnych.
Cho¢ ma na swoim koncie przedstawie-
nia, ktore mozna uznac za wyraziste przy-
ktady nowego jezyka teatralnego (chocby
glosny ,Rechnitz. Opera— Aniot Zagltady”
zrealizowany w TR z Wojciechem Blecha-
rzem, 2019), to wiele jej spektakli wpisuje
si¢ bezproblemowo w dominujace kon-
wengcje 1 ramy instytucjonalne (, Wasza

Wysokosc” Anny Wakulik w Teatrze
WARSawy, 2014; ,Reykjavik’74” Marty
Sokolowskiej w Teatrze 1im. Horzycy
w Toruniu, 2016). I w Srodowiskowe ocze-
kiwania.

Rezyserce wrecz zarzuca si¢ niekiedy,
ze swoje sukcesy zawdzigcza przedstawie-
niom skierowanym do specyficznej kultu-
ralnej elity, ktora zajmuje sie glownie soba.
Rzeczywiscie: eksploracja mechanizmow
spolecznego funkcjonowania zlozonych
osobowosci artystycznych (Tomasz Sikor-
skiw ,Holzwege”, 2016, ,,Grotowski non-
fiction”, 2019) czy problem ich widzialno-
Sci,a nawet realnosci (projekt ,,Maria Klas-
senberg. Ekstazy”, 2019-20) to tematy eks-
cytujace stosunkowo waskie srodowisko
artystyczno-intelektualne.

Mozna jednak zarzut odwrdcic i powie-
dzie¢, ze Katarzyna Kalwat robi przed-
stawienia o i dla takiej publicznosci, dla
ktorej teatr jest wcigz naprawde wazny.
Takze w tym wyraza sie ta ,nowa main-
streamowoSC”, ktorej scenami s3 modne
warszawskie instytucje. Skoro kolejni dy-
rektorzy, ktorzy wierza, ze istnieje gdzie$
nieodkryta grupa widzow, ponosza bole-
sne kleski, to moze czas najwyzszy uznac,
ze dzisiejsza widownia teatralna to wia-
Snie stali bywalcy kawiarni przy Mada-
linskiego.
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Ja w kazdym razie nie widze¢ nic z za-
sady nagannego w tym, zZe robi sie teatr
dla tego niewielkiego Srodowiska, ktore
teatr konsekwentnie wspiera, ktore
nim zyje 1 ktdre trwale zaangazowane
jest w jego obrone. Zwlaszcza gdy — jak
w przypadku najnowszej premiery Kata-
rzyny Kalwat — wywotuje si¢ w ten spo-
sob dyskusije, ktora dotyczac tego Sro-
dowiska, ma szanse mocno rezonowac
takze poza nim.

Zerwanie przedstawienia

,Powrot do Reims” od miesigcy byt zapo-
wiadany jako jedno z najwazniejszych
wydarzen teatralnych przelomu lat
2020/2021. Wczesng jesienig mozna byto
mieC nadzieje, ze jego premiera odbedzie
sie na zywo, ale szybko okazalo sie, ze to
tylko chciejstwo. I pokazy na krakow-
skim festiwalu Boska Komedia, ktory
jest jego wspolproducentem, 1 oficjalna
premiera w warszawskim Nowym Te-
atrze (1o stycznia 2021) odbytly sie¢ w for-
mie streamingu przedstawienia granego
bez publicznosci. Tworcy bardzo na to
narzekali, bo przez wieksza czes¢ pracy
nastawieni byli na forme sceniczna i mu-
sieli potem przekomponowac przedsta-
wienie na potrzeby grania do kamery, ale
trudno zaprzeczyc, ze obecnos¢ w sieci
nadala ,Powrotow1 do Reims” wigkszy
zasieg 1znaczenie.

Juz w czasie Boskiej Komedii trzeba
bylo zorganizowac¢ dodatkowy pokaz,
bo nie wszyscy chetni byli w stanie obej-
rzeC pierwszy streaming. W normalnym
kalendarzu teatralno-festiwalowym by-
loby to bardzo trudne. W sieci — o wiele
latwiejsze, dzigki czemu przedstawienie
mogto obejrzeC znacznie wiecej osob. Po
srodowisku poszedt za$ natychmiast —jak
to sie pieknie na Podhalu mowi — hyr
1 bylo jasne, ze przedstawienie trzeba zo-
baczyc, bo bedzie przedmiotem wielu roz-
mow i dyskus;ji.

Doktadniej mowiac — nie ono samo,
ale temat, ktory jest w nim rozgrywany.
Katarzyna Kalwat, ktora bardzo cenie za
sposob, w jaki bez manifestow i manife-
stacji przepracowuje jezyki i konwencje
przedstawieniowe, w tym przypadku po-
stawila Swiadomie na recykling. Z jed-
nej strony siega po bardzo tatwa 1 na-
tychmiast rozpoznawalna konwencje
widowiskowa (w tym przypadku — te-
lewizyjnego show), z drugiej — po wyko-
rzystywana juz w poprzednich przedsta-
wieniach dramaturgie stopniowego roz-

24 STYCZNIA 2021

69

padu tej konwencji pod wpltywem na-
pierajacych z wewnatrz sit, ktérych nie
jest ona w stanie objac i sthtumic. Na tej
wilasnie zasadzie zbudowane bylo ,,Gro-
towski non-fiction”, ujete w konwencje
konferencji naukowej, z ,autentyczng”
prowadzaca (prof. Krystyna Duniec lub
Roman Pawlowski), referatami, stotem
prezydialnym, a nawet specjalnie opubli-
kowang ksiazka konferencyjna. Narracje
proponowane przez referentki i referen-
tow stopniowo wzajemnie si¢ podwazatly,
a cala konferencja byta rozsadzana przez
to, co sie w niej nie miescito.

W ,,Powrocie do Reims” zasada jest nie-
mal dokladnie taka sama: jesteSmy w stu-
diu telewizyjnego programu , Aspekt”
— utrzymywanego (takze przez kontro-
lujacy calosc algorytm) na odpowiednio
wysokim poziomie wspotczesnego dys-
kursu. Prowadza go postugujacy si¢ wy-
tacznie zargonem modni dziennikarze
reprezentujacy karykature intelektual-
nej gadaniny 1 poprawnoscl polityczne)
(JasSmina Polak i Yasmine Zmit), a ich go-
Sciem jest nie kto inny jak profesor Didier
Eribon (Jacek Poniedziatek).

Tezy jego glosnej ksiazki przedstawiaja
jednak gtownie prowadzacy, zwlaszcza
—jakzeby inaczej — mezczyzna. Zalewajac
partnerke 1 goscia irytujacym potopem
stow, stopniowo doprowadza do ich reak-
cji, ktora ma najpierw charakter rozpadu
jezyka (glosowa ,,aria” dziennikarki albo
dzwiekowa kompozycja tworzona przy
pomocy uderzania w mikrofony), a po-
tem stopniowego demontazu konwe-
nansu i konwencji. Dopiero ich rozbicie
umozliwia wypowiedzenie zasadniczego
dylematu niespdjnosci tozsamosciowe;.

Mozna odnieS¢ wrazenie, ze ten dy-
lemat, opowiedziany w ksigzce 1acza-
cej relacje osobista z dyskursem na-
ukowym, zarazem nie zostaje do konca
w niej przedstawiony 1 domaga sie roze-
grania angazujycego clato 1 osobg, a nie
tylko dyskurs 1 status. Dlatego ,,Powrot
do Reims” potrzebuje teatru, potrzebuje
tez aktora, ktory tkwigce w jego rdzeniu
sprzecznosci przezyje 1 wcieli. Jak twier-
dza tworcy przedstawienia, ze wzgledow
biograficznych takim aktorem ma by¢ Ja-
cek Poniedziatek. I choc¢ zasadniczo nie
odwotuje sie do osobistych doswiadczen,
to jego dzialania sceniczne i finalowe
zdjecia ukazujace go na krakowskim
blokowisku Olsza I1, gdzie sie wychowat,
maja nas przekonac, ze pod powodzia ob-
cych stow zyje jak najbardziej nasz, swoj-

ski, bliski zmut — prawdziwa platanina
tozsamosSciowa dotyczaca jesli nie wszyst-
kich, to z pewnoscia wielu z nas.

Rozerwany habitus

Mnie niestety nie przekonaty. W moim
odczuciu przedstawienie Kalwat ponosi
bolesna porazke dokladnie tam, gdzie
powinno bi¢ zrodlo jego najwickszej sily:
w dotarciu przez opowiesc 1 analize Eri-
bona do sprzecznosci i splatan, ktore do-
tycza nas, zyjacych tu i teraz, w komplet-
nie innej od francuskiej sytuacji spotecz-
nej i kulturowe;.

Publikacji ksigzki Eribona towarzy-
szyly promocyjne i krytyczne komen-
tarze dotyczace w duzej mierze analo-
gil miedzy opisywana przez niego sytu-
acja a tym, co jest doswiadczeniem wielu
mieszkancow dzisiejszej Polski. Eribon
pochodzi z robotniczej rodziny z prze-
mystowych przedmies¢ Reims, ze Srodo-
wiska, ktore reprezentuje wszystko to,
z czym dzisiaj autor walczy. Walczy, by
bronic tego, co rozpoznat jako najglebiej
wlasne. Podazajac za poczuciem odreb-
nosci, wzmacnianym przez wykluczone
w jego ,malej ojczyznie” pragnienie
homoseksualne, nie tylko uciekt z Reims
przenoszac si¢ do Paryza, ale catkowicie
przeksztalcit siebie, przyjmujac 1 dosko-
nale realizujac kody francuskiej elity in-
telektualnej, 1acznie z aparatem pojecio-
wym ianalitycznym, gustami i stylem zy-
cia codziennego.

Stajac sie ,profesorem Eribonem” po-
zornie wyrzekt sie Didiera z Reims. Ale
gdy po Smierci ojca zdecydowatl si¢ na ty-
tulowy powrot, odkryt, ze wyparcie, ktore
wytworzyto jego zycie, nie jest 1 nie moze
byc doskonale, a nawet — i to jest chyba
najwazniejsze zrodto politycznego zna-
czenia tej ksigzki — stanowli zaprzeczenie
postawy i idei, ktorej zasadniczo stara sig
by¢ przeciez wierny.

Podobnie jak wszyscy intelektualisci
1 aktywisci walczacy z wykluczeniem,
Eribon chce pomdc tym, ktorzy — jak on
—musza walczyc¢ o prawo do pelnej reali-
zacjl siebie. Jego walka oznacza jednak
wykluczenie tego, z czego sam sie wy-
rwal, prowadzac do swoistego wyparcia
sie klasy ludowej bedacej teoretycznie
srodowiskiem dzialania i przedmiotem
troski lewicy:.

Ten aspekt ksigzki Eribona rzeczywi-
Scie wydaje sie wazny do przemyslenia
w Polsce. Ale wlasSnie on nie jest tema-

tem przedstawienia Kalwat. Jesli wspot- +—
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— czesna lewica intelektualna w ogdle sie

re

tu pojawia, to jedynie na poziomie dosc
latwej 1 mato odkrywczej parodii, funk-
cjonujacej w przedstawieniu jak irytujaco
przedtuzany zart, ktérego puente znamy
juz po kilku minutach, a ktory opowiada
nam sie dalej, marnujac nasz i aktorow
Czas.

Co jeszcze bardziej zaskakujace
— wbrew tezom powtarzanym w mate-
riatach promocyjnych w przedstawie-
niu brak rozpoznania rodzimej analo-
gii. Ma ona jakoby polegac na tym, ze
wspolczesna polska klasa kreatywna
sklada sie z ludzi, ktorzy jak Eribon ucie-
kli z jakichs$ swoich ,Reims”, wyparli sie
ich i1 zyja w jakiej$ ,,Warszawie” udajac,
ze nie cierpia z powodu ,rozerwanego
habitusu”. Rozerwanie, ktorego dotyczy
przedstawienie, ma byC doswiadczeniem
widzow: tak jak dzieki powracajacemu do
Reims Eribonow1 powraca na Olsze Po-
niedziatek, tak i my sami mamy zmierzy¢
s1¢ z naszymi ucleczkami1 powrotami.

Obawiam sie, ze ta proba wlaczenia wi-
dzow w proces inicjowany przez przed-
stawienie rozbija si¢ o 1stniejaca miedzy
nami i sceng przezroczysta Sciane. Nie
sciane komputerowego ekranu, ale zasad-
niczego nieporozumienia, ktore — moim
zdaniem — pojawiio si¢ juz w dyskusji wo-
kot ksigzki. Teatr ujawnit je 1 wzmocnit
(co samo w sobie jest teatru zastugg, choc
chyba nieplanowang). Sytuacja francu-
skiego uciekiniera jest po prostu zupet-
nie inna niz sytuacja jego rzekomych pol-
skich odpowiednikow.

Po pierwsze 1 przede wszystkim — pol-
ska elita intelektualna, kulturalna i jaka
tam jeszcze, sama w sobie jest efektem
wielokrotnych przerwan i przemieszan.
Tu kluczowe znaczenie ma katastrofa
II wojny Swiatowej. To ona spowodowata
catkowite niemal zerwanie ciaglosci kul-
turowej w tych Srodowiskach, ktore we
Francji (a takze w Wielkiej Brytanii, Wio-
szech czy Hiszpanii) wytwarzaja kody, je-
zyki i modele ustanawiajace elitarnos¢ za-
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Przedstawienie Katarzyny
Kalwat ponosi porazke
doktadnie tam, gdzie powinno
bi¢ zrodio jego sity:

w dotarciu przez opowiesc
Eribona do sprzecznosci
1 splgtan, ktore dotycza nas,
zyjacych tu1teraz.

korzeniong w Scisle klasowej, czesto jesz-
cze feudalnej przesziosci. W efekcie tego
zerwania polska elita po 1945 r. tworzy
si¢ WClaz na nowo z mieszaniny wspo-
mnien, wzorow z przesztosci, dziatan nie-
dobitkow, a przede wszystkim — z wiel-
kiej energll przynoszone] przez kolejne
fale uciekinierow.

Elitotworcza migracja do wielkomiej-
skich centrow z wsi, matych i wiekszych
miasteczek, w ktorych mieszka wigk-
sz0SC Polakow, nie dokonata sie dopiero
po 1989 r., ale odbywa od zakonczenia
[I wojny nieustannie. Jej kontekstem jest
ten wielki 1 wcigz trwajacy proces, ktory
Andrzej Leder nazwat ,,przesniong rewo-
lucja”. Bez uwzglednienia tej zasadniczej
zmiany, ktorej efektem jest siggajace naj-
glebszych warstw 1 wciaz trwajace prze-
mieszanie, nie da si¢ zrozumiec naszego
osobistego doswiadczenia.

O Arlecchino, Arlecchino!

Nie da sie go tez ujac i zamknac w for-
mule prostej podwojnosci Reims-Paryz.
Stuchajac Poniedzialka opowiadajacego,
jak to nie moze by¢ soba, bo jest zara-
zem profesorem 1 chlopakiem z przed-
mies$¢, mialem wrazenie, ze to uproszcze-
nie zmienia rzeczywiste problemy, z ja-
kimi zyjemy, w anegdote, ktorg mozna
zby¢ wzruszeniem ramion. Masz pro-
blem z podwdjnoscia, bo pojechales po
latach do mamusi? A co powiesz, kolego,
tym, ktorzy ze swojego rodzinnego mia-
steczka, gdzie nie bylo liceum, jezdzili do
lokalnej ,,metropolii”, gdzie tez byli obcy,
stamtad pojechali potem na studia do
duzego, starego miasta, by po zakoncze-
niu uniwersytetu znéw ruszy¢ w droge
do stolicy kraju, a potem moze jeszcze da-
lej — do ktorejs ze stolic Swiata? A co ma

twoja powrotowa ,trauma” wspolnego
z doswiadczeniem ludzi, ktorzy uciekl,
ale nie zerwali kontaktu 1 regularnie jez-
dza do rodzicow, by przez weekend od-
grywac takich siebie, jakimi mamai tata
lubia ich widzie¢?

Rzekomo dramatyczna opowiesc o ro-
zerwanym habitusie ucieleSniana przez
aktora pochodzacego z Krakowa (zaiste
—Olsza IT jako Reims to coS$, co mnie i lu-
dz1 z podobnym do mojego rodowodem
moze tylko rozSmieszyc) przechodzi
mimo uszu i nie dotyka wiekszosci z nas,
ktorych habitusy s3 jak stroje arlekina po-
zszywane z wielu niepasujacych do siebie
kawatkow. Nasza sytuacja jest o wiele bo-
gatsza1ciekawsza.

I jesli cos mnie w przedstawieniu Kata-
rzyny Kalwat naprawde gleboko rozcza-
rowuje, to zmarnowanie okazji, by przy
pomocy Francuza przebic sie do naszych
opowiesci, nam dac sceng. To si¢ oczywi-
Scie moze stac przy okazji tego spekta-
klu, w ramach dyskusji o nim (w koncu
to wiasnie usituje zrobi¢ w tym tekscie),
ale gdy patrze¢ na miotajacego sie z calym
swolm teatralnym mistrzostwem Ponie-
dziatka, nie moge si¢ oprzeC wrazeniu, ze
o wiele ciekawsze jest to, o czym milczy
zamknieta w scenicznej formie JaSmina
Polak. To przeciez jej rodzinne male mia-
sto mam za oknem, gdy pisze ten tekst
do inteligenckiego tygodnika, majacego
siedzibe (cho¢ juz niedtugo) w bocznym
skrzydle palacu, a tuz za rogiem jest uni-
wersytet, na ktorym profesorem jestem
ja— chlopak z Zawiercia, czyli z takiego
nikad, przy ktérym nawet przedmiescia
Reims s3 centrum cywilizacj1 europej-
skiej.

To splatanie, ktore dotyczy tak wielu
z nas, nie jest przy tym tylko kwestia oso-
bista. Jestem przekonany, ze wiasnie tu
rozgrywa si¢ 1 pracuje mechanizm de-
cydujacy o ksztalcie dzisiejszego pol-
skiego spoteczenstwa i ze wlasnie o nim
trzeba dzi$ szczegolnie intensywnie my-
Sle¢. Zwlaszcza w teatrze, bo to w teatrze
mozliwe jest myslenie dostatecznie dy-
namiczne 1 nie zero-jedynkowe, by owo
splatanie wydobyc¢ 1 wyjasnic. I tylko
w teatrze, jak sadze, mozliwe jest tego
splatania przezycie w catej jego niesamo-
witej tworczej ztozonosci, by w koncu od-
kry¢, ze wbrew temu, co wydaje sie tak
dreczy¢ Eribona-Poniedziatka, kostium
z potatanych habitusow moze by¢ bardzo
wygodny. J
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