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Walczace
0 sprawiedliwose
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Torunskie spotkania monodramistow przypomniaty tragiczne
historie kobiet walczgcych o godnosé i sprawiedliwosé.
Te biograficzne opowiesci sg tez dyskretng przestroga na dzis.

B Na tegorocznych Torunskich Spotkaniach
Teatrow Jednego Aktora glos zabraly przede
wszystkim aktorki, wcielajace sie w role matek,
corek, partnerek, strazniczek pamieci (w progra-
mie znalazly si¢ tylko dwa pokazy przygoto-
wane przez mezczyzn: Sciana w wykonaniu
Damiana Droszcza oraz Remigiusza Grzeli
Barbara Krafftowna w krainie czaréw - pokaz
poswigcony postaci wybitnej aktorki). Majacy
dluga tradycje festiwal (prowadzony nieprze-
rwanie przez Wiestawa Gerasa) kolejny raz
dowiddtl, ze dobry scenariusz moze by¢ oparty
na reportazu (Czechio Pauliny Stolarczuk),

udramatyzowanych zapiskach biograficz-

nych (Jordan Zuzanny Bernat), klasycznym
dramacie (zywiolowy monodram Raz dokola.
Kobiety ,,Wesela” Kingi Kowalskiej), zbiorze
refleksji i poezji (towarzyszaca festiwalowi
prezentacja Anny Seniuk Ksigga zidl i nie
tylko). Moze tez zostaé napisany specjalnie na
potrzeby jednoosobowej wypowiedzi (W maju
sig nie umiera. Historia Barbary Sadowskiej).

»leatr jednego aktora jest miejscem realiza-
cji pewnej waznej, wspolczesnej sprawy, a nie
tradycyjnie pojmowanej fabuty, czy charak-
teru. I to go wyroznia, to stanowi jego szcze-
golng warto$¢” — pisal wiele lat temu Tadeusz
Malak. Tak jest nadal. Tegoroczne spotkania
poruszaly wazne, wspolczesne tematy: dzie-
cinstwa, traumatycznych relacji rodzinnych,
odradzania si¢ niebezpiecznych ideologii.
Mocnymi akordami zabrzmiala tez samotna
walka o wolnos¢ i godnos¢. Na festiwalu spo-
tkaty sie dwie wstrzgsajace historie oparte na
zyciu prawdziwych bohaterek. Odgrywajace
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je aktorki dowiodly, ze teatr jednoosobowy
potrafi miec sile, jakiej nie daje inna forma
sceniczna. Zarowno Jowita Budnik, jak i Ag-
nieszka Przepiorska zabraly glos w bardzo
waznych dla nich sprawach, przywracity pa-
miegc o niezwyktych kobietach, identyfikowaly
si¢ z nimiitworzyly emocjonalny dialog z wi-
dzami. Przedstawiane historie staty sie tez dys-
kretng przestroga dla nastepnych pokolen.

Monodram Jowity Budnik (rez. Iwona Sie-
kierzynska) Rachela Auerbach, pisma z getta
warszawskiego to wspomnienie pisarki i his-
toryczki, ktéra w czasie wojny kierowata kuch-
nig ludowa przy ulicy Leszno w Warszawie.
Choc kazdy, kto tutaj przychodzil, byt dla niej
osobnym $wiatem, mial wlasna historie i po-
trzeby, nikogo realnie nie mogta ocalié. To,
czym dysponowala, nie wystarczalo, by pod-
trzymac ludzkie zycie — wycienczone i upo-
dlone. Rachela grana przez Budnik jest twarda
i silna, do pewnego momentu nie pozwala
porwac si¢ uczuciom — musi racjonalnie za-
rzadzac zywnoscia, nie moze rozczulaé sie na-
wet nad losem glodnych sierot (ich glosy styszy
wcigz po latach). Ale przeciez pod oschlym
wyrazem twarzy buzuja w niej wiciekltoéé,
poczucie niezrozumienia, zal. W przyszlosci
chee ocalic pamigc o tych, co zginel, ktorzy
pecznieli z glodu, umierali na ulicach. I tak
si¢ dzieje. Cale swoje powojenne zycie poswie-
ca dokumentowaniu Holokaustu - najpierw
w Centralnej Zydowskiej Komisji Historycz-
nej, potem w Instytucie Jad Waszem.

Po latach w swej wyobrazni znowu staje
w fartuchu w kuchni getta: rozstawia krzesta,

wyciera stoly, ktadzie kromki chleba, przywo-
tuje umartych iich historie. Na nowo przezywa
kazda smier¢, kazde bezecenstwo faszystow
(nagrywanie zoofilskich filmow z udziatem
zmuszanych do czynnosci seksualnych Zydéw)
i upodlenie ofiar (wyglodniali rodzice zjedli
fragment ciala swojego zmarltego dziecka).
W notatniku zapisuje skwapliwie wszystko,
co pamigta. Rachela jest archiwistka Zagta-
dy. Tylko to trzyma jg przy zyciu i nie pozwala
oszalec. Jej opowiesc staje sie modlitwa za
umartych, ostatnia pieénia.

Spektakl Agnieszki Przepidrskiej zamy-
kajgcy tegoroczny festiwal to dramatyczna
historia Barbary Sadowskiej, matki Grzegorza
Przemyka. Zaczyna si¢ od sceny, ktdra wywo-
tuje bardzo silne przezycia i juz do konca nie
pozwala odetchng¢ widzom. Ubrana w obcisty
golf, rozszerzane kolorowe spodnie, z krzyzy-
kiem na szyi, boso (Grzegorz w chwili pobicia
nie mial na sobie butéw), w ciemnej peruce
z krotkimi wlosami, Przepiérska jako Barbara
zaczyna kresli¢ palcem na duzym ekranie naj-
wazniejsze dane - linig zycia jej syna. To majo-
wa data urodzin, waga, wzrost, zapis wiezi, kto-
ra od razu potaczyla ja z dzieckiem (,Ja i Ty,
My”), pierwszy uémiech i pierwszaiza. Ale te;
pierwszy krzyk i ostatni krzyk, zamykajacy
zycie Grzegorza dziewigtnascie lat pozniej,
w maju 1983 roku. KI'ZYk ZPUWGdu bEEﬂa]SkiE-
go pobicia na komisariacie przy Iezuickiej}
ktéry kaze aktorce natychmiast zmieni¢ r,-
dosny nastrdj na tragiczne wyznanie. Z}’cie
Grzegorza zaczyna si¢ i koniczy w najpiek-
niejszym miesigeu roku. W maju wszys;,



kwitnie, dojrzewa, pachnie. W maju si¢ kocha,
tanczy, Spiewa. W maju si¢ umiera.

Ten niezwykle mocny poczatek wyznacza
sciezke emocjonalng catego spektaklu. Nawet
w scenach, kiedy Przepiorska z komicznym
talentem, znanym juz ze spektakli Klubu Ko-
mediowego, mowi o sprawach zabawnych
(chocby wtedy, gdy ttumaczy mezowi, ze Cy-
ganeria to nie Cyganie), czuje si¢ bol i rozpacz
matki zegnajacej syna. Takze francuska koty-
sanka, ktorej stowa mowia o zgaszonej Swiecz-
ce i zamknietych drzwiach, staje si¢ zapowie-
dzia dramatu.

Gesty, peten napigc tekst Piotra Rowickiego
jest mistrzowsko skondensowang historig
Sadowskiej. Poznajemy Barbare nie tylko jako
matke Grzegorza i opozycjonistke, ale takze
jako poetke zyjaca w srodowisku tworcow
(wiersze wpleciono w scenariusz), kobiete po-
trzebujacg mitosci, niechciang przez rodzicow
dziewczynke, wychowywang przez obcych
ludzi w Niemczech, pacjentke zmagajaca si¢
przez wiele lat z chorobami. Rowicki w malej
formie kresli pelny portret kobiety, a Przepior-
ska nadaje mu zycie - wiarygodnie, uczciwie,
empatycznie.

Postac Barbary towarzyszy aktorce od 2018 ro-
ku, kiedy w Teatrze Polonia miata miejsce pre-
miera Zeby nie bylo sladow. Wowczas w spek-
taklu Piotra Ratajczaka zagrata Sadowska. Swiet-
nie skonstruowana i poprowadzona postac
byta tu przede wszystkim matkg - cierpiaca,
opuszczona. Scenariusz koncentrowat si¢ wo-
kot Grzegorza. Tym razem Rowicki, faczac
rozne poetyki, pokazat swiat Barbary. Odsto-
nit tez wymiar transcendentny opowiesci, kto-
ry pogtebia tragizm i stawia jeszcze inne,
wykraczajace poza doczesnos$¢ pytania. Tekst
napisany jest niczym wspolczesne zale Matki
Boskiej pod krzyzem. Kolejne etapy opowiesci
Barbary mozna traktowac jak pasje Grzegorza,
ona sama zas to figura Matki Boskiej Bolesnej
(nazywa siebie mata lokalng pieta). Sadowska
kilka razy mowi fragmentami gorzkich zalow,
a w trakcie relacji o katowaniu Grzegorza cy-
tuje nabozenstwo drogi krzyzowej. Po $mierci
syna z trudem wypowiada ubrane w litanijna
forme wyznania cierpigcej matki: ,,[...] Jeszcze
troche si¢ nie umyije. / Jeszcze troche nie pojde
na spacer. / Jeszcze troche nie zjem $niadania.
[ Jeszcze trochg. Jeszcze troche nie. Amen”.

Przepiorska pokazuje rézne etapy zaloby
Barbary: od rozpaczy, przez usilne szukanie po-
cieszenia w modlitwie, w spotkaniach z ludz-
mi, w listach, w rozmowach z ksiedzem Popie-

tuszkg, az po wiare w sprawiedliwo$¢ systemu
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prawnego. Wreszcie jej zaloba zmienia si¢
w bunt wobec panstwa, wladzy, takze wobec
Boga. Sadowska przywotuje stowa psalmu,
wypowiedziane przez Chrystusa na krzyzu:

»2Boze moj, czemus mnie opuscit”. Wstrzasa-

jaca jest scena, kiedy niczym Mickiewiczowski

Konrad zarzuca Bogu obojetnos¢, nieczulosc.
Bluzni: ,,Nie chce nawet na ciebie spojrzec!
Nie chce nawet na ciebie spluna¢! Tak, po-
wiedzialam to. I mogg powtorzy¢. Co mozesz
mi zrobi¢? Ukarac? Jak? Ile razy jeszcze?”.
Buntuje sie tez wobec powielanego w polskie;
kulturze wizerunku matki cierpigcej, matki
synow oddajacych zycie w narodowych zry-
wach, Rollisonowej. Ona chciata tylko prosto,
szczesliwie zyc.

Anna Gryszkowna, rezyserka, jak w poprzed-
nich monodramach zrealizowanych z Agniesz-
ka Przepiorska, precyzyjnie ustawia ruch sce-
niczny: kazde przejscie ma tu swoje znaczenie,
kazdy gest odslania symbolike, jak chowane
pod swetrem jajko ptasie stajace si¢ zapowie-
dzig nowego zycia. Gryszkownie wystarczajg
dwa krzesta, by stworzycC rzeczywistosc Bar-
bary — mieszkanie, komisariat, kondukt zatob-
ny, sad, ogrod w szpitalu. Tworczynie pierw-
szy raz wprowadzily do scenicznego swiata
wizualizacje (Michatl Glaszczka) dopowia-
dajace stany psychiczne Barbary. Rezyserka
unika dostownoéci i nasladowania. Z wyczu-
ciem, co nie znaczy, ze mniej dojmujgco, ro-
zegrane zostaly sceny: pobicia Grzegorza (kur-

czace sie cialo aktorki, urywane sylaby), jego
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umierania (dzwiek stabnacego pulsu, tempo
wypowiedzi aktorki, migajace swiatfo szpi-
talne, zapis medycznego monitora) czy roz-
paczy Barbary (czolganie si¢, nerwowe wkia-
danie papierosow miedzy palce).

Barbara Przepiorskiej dwa razy przezywa
smierc¢ syna. Pierwszy raz w szpitalu, a drugi
raz w sadzie, kiedy - dzigki poteznym ma-
nipulacjom - sprawcy zostaja uniewinnieni.
Dochodzi wowczas do granicy rozczarowania
i bolu. Mowi z gorycza: ,,Matka, ktora pod
krzyzem stala. »Bogurodzica dziewica, Bo-
giem stawiena Maryja./ U twego syna, Gospo-
dzina«. A ty wisisz Grzesiu na krzyzu. Zejdz,
odpocznij, ja za ciebie powisze. / Odetchnij.
Gleboko. Jeszcze”. W finale aktorka scigga
peruke. Staje przed widzami jako umierajaca
na raka Barbara i jako Agnieszka. Wyglasza
swoj protest wobec wiadzy i wymiaru spra-
wiedliwosci. Liczy, ze kiedys prawda zostanie
odkryta, a winni ukarani. Trudno gleboko
odetchnac.

Agnieszka Przepiorska na XXXVII Torun-
skich Spotkaniach Teatréow Jednego Aktora
zdobyla Nagrode im. Antoniego Stocinskie-
go za wierno$¢ przestaniu autora i Nagrode

Z.ASP za najlepszg kreacje. Monodram W ma-

ju sie nie umiera. Historia Barbary Sadowskiej

to maestria gatunku. Il
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