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Adolescencja staje sie tematem coraz czescie]j eksploatowanym w polskim teatrze;
wystarczy choclby wspomnie¢ Dziewczynki w rezyserii Malgorzaty Wdowik,
zrealizowane pod auspicjami warszawskiego STUDIO teatrgaleria na podstawie tekstu
Weroniki Murek. Podobienistwa miedzy Spowiedzig motyla a wspomnianym
przedstawieniem s3 jednak dos¢ powierzchowne; w realizacji Wdowik kluczowym
tematem jest zanegowanie obsesyjnego performowania ,kobiecosci” — czy raczej
,dziewczecosci” — na rzecz coraz bardziej intymnych, wsobnych rytualéw. Tym samym
zinstrumentalizowane dziewczece cialo zostaje wpisane w polityczne ramy. W
przypadku koprodukcji Teatru Ateneum 1 osrodka ASSITE] perspektywa genderowa
zostaje przelamana — w istocie tworcy nie byli zobligowani do zaangazowania

wylacznie miodych wykonawczyn plci zenskie;.

Problematyka Spowiedzi motyla krazy wokdt uniwersalnych, subiektywnych
doswiadczenn podmiotu skonfrontowanego ze s$miercig oraz innymi sytuacjami
granicznymi — przede wszystkim z calg zlozonoscig procesu dojrzewania. Sytuacja
transgresji, zawieszenie miedzy swiatem dziecinstwa i1 doroslosci, kwestionowanie
dogmatow oraz konwenansow 1 zwigzana z tym faktem perwersyjnos¢ okresu
dojrzewania kazg upatrywac genezy spektaklu chocéby w wizjonerskim When the
mountain changed its clothing, bedgcym efektem wspodlpracy Heinera Goebbelsa i teatru
Carmina Slovenica pod kierownictwem Karminy Silec - przedstawienie
wyprodukowane przez festiwal Ruhrtriennale byto prezentowane w Polsce w 2013 roku

na Konfrontacjach Teatralnych w Lublinie.

W kontekscie powyzszego zrozumiata wydaje sie inspiracja twdrczoscig Henry'ego
Dargera, ktérego artystyczny dorobek zakwalifikowano do nurtu art brut. Ilustrowane
rekopisy Dargera, obwotane ,najdluzszg powiescia na Swiecie”, zostaly
rozpowszechnione pod tytulem Historia Dziewczgt Vivian, znana rowniez jako Krainy
Nierealnego, czyli rzecz o glandeko-angeliniariskiej burzy wojennej, spowodowanej buntem
zniewolonych dzieci. Tematem epopei byla dziecieca rebelia przeciwko niewolnictwu;
konfrontacja tytutowych sidstr Vivian z ciemiezycielem stanowi obraz manichejskiego
starcia dobra ze zlem. Jedng z najczesciej podnoszonych kwestii w badaniach nad
spuscizng Dargera stat si¢ hermafrodytyzm glownych postaci — protagonistki zostaly
wyposazone w meskie genitalia. Cze$¢ znawcédw uwaza, ze owo przedstawienie wynika
z nieswiadomosci ludzkiej anatomii — na te interpretacje wplynat fakt dlugotrwatej
izolacji Dargera w zakladzie dla dzieci cierpigcych na zaburzenia psychiczne. Wiekszos$¢
badaczy wskazuje jednak na swiadome tworzenie wtasnej ikonografii. Obojnactwo,
kojarzone w kulturze z anielskg proweniencja, staje sie symbolem niewinnosci i1

czystosci, faczonych przeciez z dziecinistwem.

Kanwg spektaklu-koncertu sg passusy z pamietnikow kilkunastoletniego Janusza
Korczaka, postugujacego sie wowczas nazwiskiem Henryk Goldszmit. Wcielajgca sie w
przysztego ,Starego Doktora” androginiczna, szorstka Julia Kijowska przechadza sie po
scenie w niedopasowanej marynarce, meskich spodniach 1 bialych glanach. Z prawej
strony widnieje konstrukcja przywodzgca na mysl kaplice cmentarng, wypelniona
wyobrazajagcym trumny stosem pudel oznaczonych jaskrawozoltym krzyzykiem -
przedstawienie rozpoczyna wspomnienie pogrzebu babci, co zreszta staje sie
przyczynkiem do szczegdlnej gry. Dziewczynki jawig sie jako zbiorowy bohater negujacy
i zawlaszczajacy intymng narracje Kijowskiej/Hersza; nastolatki natretnie wypytujg o
szczegoly ubioru nieboszczki, kpig z luk w pamieci Henryka, na rézne sposoby naruszaja

jego przestrzen osobista.

Pamiec¢ staje sie tym samym jednym z konstytutywnych probleméw widowiska.
Literackie juwenilia Korczaka — cokolwiek grafomanskie i egzaltowane — sg tylko
punktem odniesienia, wokot ktérego twodrcy budujg przekaz poswiecony ulotnosci
pamieci 1 jej roli w konstytuowaniu tozsamosci. W narracji przeplatajg sie pozornie
trywialne rozwazania nad nocnymi polucjami czy wplywem trunkow na kondycje
spermatozoidow z problemami znacznie wigkszego kalibru — wszystko staje sig
przedmiotem drwin dzieci uosabiajgcych figure trickstera, ktéry nieustannie wywraca

na nice zastany porzadek.

»,Mlodos¢ nie ma wlasnej mowy” — pada w pewnym momencie z ust Henryka. Skoro nie
istnieje skodyfikowany jezyk adolescencji, najlatwiej mowié o niej za posrednictwem
asocjacji. Tworcy tworza rozne kody wizualne, ktdre skladaja sie na swoistg poetyke
widowiska. Mlodociane, odziane w zgrzebne stroje aktorki zostaly wyposazone w
latarki czolowe uzywane przez géornikow; w jednej ze scen swiatla czolowek rozbtyskuja
za syntetyczng tkaning, tworzgc iluzje blednych ognikdw, wiodgcych dorastajgcego
Hersza w meandry jazni (jest w tym rowniez symbolika wanitywna; w pewnym
momencie glos z offu beznamietnie objasnia opisywane zjawisko jako samozapton

szczatkow organicznych).

Zaslona opada, odstaniajac glebie przestrzeni scenicznej z wyjatkowo plytkim
brodzikiem w centralnej czesci. Oto nastoletni Korczak udaje sie na ,emigracje
wewnetrzng”. Metafora wychodZstwa objawia sie zresztg w sposdéb dostowny —
dziewczeta wymachujg miniaturowymi flagami rdéznych panstw, wecielajg sie w
przedstawicielki centrum kontroli migrantow. Calg kreacje zbiorowg mozna zreszta
utozsamic¢ z punktem tranzytowym dzielgcego rzeczywisto$¢ na swoisty ,bezczas” i
,bezprzestrzen” dziecinstwa, czyli wymiar, gdzie nie obowigzujg normy przypisane do
swiata dorostych. Tworcy nie poprzestaja jednak na tej symbolice; krzyzujg sie kolejne
strumienie asocjacji, co w niektorych momentach wywoluje wrazenie scenicznego
chaosu. Przewija si¢ miedzy innymi — rowniez w elementach scenografii — lejtmotyw
ogrodu pelnego trujacych kwiatéw (w miazmatycznym Edenie zawiera sie zaréwno
idylla, jak 1 widmo s$mierci), pojawiajg sie takze komunikaty dotyczgce anomalii
pogodowych czy recytacja rad dotyczacych przetrwania w ekstremalnych warunkach.
Wszystkie te odniesienia sluzg intensyfikacji poczucia nadchodzacej ,katastrofy” —
opuszczenia bezpiecznego dzieciecego swiata 1 wkroczenia w bezlitosng rzeczywistos¢

dorostych.

Miody Goldszmit poszukuje pomostu miedzy tymi dwiema sferami, mozolnie
docierajac do uspionych pokiadéw pamieci — prébuje zrekonstruowaé wspomnienie z
przeszlosci, w ktéorym powtarzajg sie slowa klucze. Dziewczynki igraja =z
hamletyzujgcym Herszem; niejednokrotnie nazywajg go Januszem, czynig aluzje do jego
dorostego zycia, co wywoluje konsternacje bohatera — to tozsamos¢ jeszcze
nieoswojona, bo zwyczajnie nieznana. Na plynnosc¢ i koherencje planow czasowych
wskazuje rowniez padajgca z ust wykonawczyn litania, rozpoczynajgca sie stowami:
,Pamietam, ze w dorostosci najbardziej boje sie...”. Ostatecznie w finale protagonista
odtwarza zapomniane niuanse, wigcznie ze wzmiankowanym na poczatku ubiorem
grzebanej babci. Dochodzi do pokonania mechanizmu wyparcia 1 zaakceptowania
traumatycznych doswiadczen. Henryk przestaje wirowaé w bezczasie — dojrzewa do
dorostego zycia. Okres mlodzieniczej negacji status quo, okreslany stowami Korczaka jako
»,chwila buntu przeciw petom wiary”, jawi sie de facto jako smier¢ literatury — aktorka
prezentuje publicznosci przesigkniete wilgocig kartki pamietnika, powtarzajac
znamienng fraze o nieistnieniu mowy mlodosci. Stowa okazujg sie zbyteczne,
nieprzystajace do opisu dynamiki rozwoju czlowieka. Te scene dopelnia wymowna w
tym kontekscie reanimacja plastikowego fantomu, umieszczonego dotychczas przez

wigkszos¢ czasu w centrum tylnej sciany scenografii.

Spektakl konczy sie dos¢ nieoczekiwang koda. Kijowska wykonuje swdj ostatni,
wyjatkowo mroczny song. W tym czasie czes¢ mlodych performerek okleja tasma nogi
aktorki, unieruchamiajgc ja3 w miejscu; druga grupka robi to samo z wyjsciem
ewakuacyjnym sali teatralnej. Tworcy stawiajg sprawe jasno — ucieczka jest juz
niemozliwa. Przestrzen pograza sie w kiebach dymu emitowanych przez wytwornice.
To sceniczna antycypacja ostatnich chwil Korczaka, ktory, jak ustalono w latach
powojennych, zgingl w komorze gazowej w obozie zagtady w Treblince. Ludzkie zycie
zostaje wpisane w ramy odwiecznego porzadku; inercja dzieciecego swiata zmienia si€
w dynamike dorostosci, iluzja trwania — ,prawda motyla” — w ostateczng prawde

przemijania.
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