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Egzorcyzmowan

polskiego Kosciota

AUTOR: PAWEL DOBROWOLSKI

Klgtwa w rezyserii Frljicia rozpoczeta egzorcyzmowanie polskiego
Kosciota. Przyczynifa sie do ksztattowania antyklerykalnego teatru
tozsamoscioweqo, ktorego widz marzy o wyzwoleniu sie spod presji
instytucji koscielnej. Byc moze jednak najistotnigjszym sporem
miedzy teatrem a Kosciotem jest wzajemna rywalizacja

o symboliczna wiadze nazywania zta ztem, a dobra dobrem.

% W ostatnich latach zainteresowanie tworcow
teatralnych Kosciolem wyraznie si¢ wzmog-
lo. Ich motywacje do podejmowania tema-
tyki koscielnej odwotuja si¢ najczesciej do
wyzszych senséw moralnych - koniecznosci
obrony kobiet, ratowania dzieci przed ksi¢zmi
pedofilami czy walki o $wieckie panistwo. Przy-
gladajac si¢ wspolczesnemu teatrowi, trudno
nie odnie$¢ wrazenia, zZe idea harmonijne;j
koegzystencji $wieckiego panstwa i Kosciola
wyczerpala sie. Byloby jednak niesprawiedli-
woscig uznac, ze ten trend zaczal si¢ wraz z pre-
mierg Klgtwy w rezyserii Olivera Frljicia w lu-
tym 2017 roku w Teatrze Powszechnym. Tea-
tralni tworcy juz wczesniej toczyli swoj spor
z koscielng instytucjg, przyjmujgc rozne stra-
tegie. Marta Gornicka z Chorem Kobiet, Artur
Zmijewski hiperrealistycznie imitujac liturgie
Mszy Swietej na scenie Teatru Dramatyczne-
go i wielu tworcow (aktorow, rezyserow i dra-
maturgow), ktorzy w akcie sprzeciwu zaanga-
zowali sie (czesto z narazeniem wlasnego zdro-
wia) w publiczne czytanie Golgoty Picnic, po
tym jak pod naciskiem hierarchow zostata
zdjeta z programu festiwalu Malta. To tylko naj-
bardziej jaskrawe przyktady. Jednak nawet na
ich tle Kigtwa Frljicia byta silnym wstrzgsem,
bezpardonowym atakiem na Kosciol, jakiego

wczeséniej w teatrze w Polsce nie ogladalismy.
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W Klgtwie Wyspianskiego jest scena, w kto-
rej bezradny Ksigdz pyta franciszkanskiego
Pustelnika, kto jest przyczyna klatwy, ktora
dotkneta podtarnowska wies. Pustelnik bez
zawahania odpowiada: ,, Ty$ przeklety! Co
pietno klatwy masz na czole”. Ten, od ktorego
oczekuje sie odczarowania zla, okazuje sig byc
jego przyczyna. Podobny zabieg zastosowal
Frlji¢. W jednej z pierwszych scen spektaklu
jako winowajce wskazuje jednoznacznie ,,naj-
wiekszego syna narodu polskiego”. Gipsowa fi-
gure Jana Pawta I wiesza na teatralnej szubie-
nicy, a wezesniej wklada jej na glowe tabliczke
z napisem ,,obronca pedofilii”. Przed Frljiciem
podobna scena wydawalaby si¢ kazdemu trzez-
wo myslacemu czlowiekowi w Polsce tworem
najbardziej perwersyjnej wyobrazni. Do dzis
jednak jest grana i oklaskiwana entuzjastycz-
nie przez publiczno$¢ w Teatrze Powszechnym
oraz na festiwalach w Polsce i za granicg. Bez-
kompromisowa twérczo$¢ Frljicia byta wezes-
niej znana w waskim §rodowisku teatralnym.
Jednak chyba nawet wérdd teatrologéw nikt
nie spodziewal si¢ tak frontalnego uderzenia
w polski Kosciél, i to w dodatku Wyspianskim.
Wyspianski - i tu panuje juz powszechny kon-
sensus wyobrazni — to najbardziej polski z pol-
skich tworcow, nazwany czwartym wieszczem
narodowym, ktéry zamiast Paryza wybral

Krakow, a we Wzgorzu Wawelskim widziat go-
re $wigtynna, ateniska polis.

Klgtwa z jednej strony uséwiadomita nam ta-
bu, ktore peta i nie pozwala ani wyartykulowac,
ani nawet pomysle¢ pewnych tresci, z drugiej
pozwolila snu¢ kompensacyjng basn o realiach
spotecznych wyzwolonych spod demonicznej
presji Kosciola. Wraz z premierg Frljicia za-
czyna si¢ teatralne egzorcyzmowanie Kosciota
i przepedzanie z niego ztych duchéw. Nie jest
to zaden teatralny zryw, ale konsekwentnie
krok po kroku (niczym egzorcyzm) wykony-
wany obrzed. Juz sam fakt, Ze w stolecznych
teatrach w jednym sezonie troje rezyserow
(Agnieszka Blonska, Jan Klata i Wojciech Fa-
ruga) bierze si¢ za wystawienie Matki Joanny
od Anioléw, niech postuzy jako dowdd tej ten-
dencji. A trzeba zauwazyc, ze s3 to pierwsze
inscenizacje opowiadania Iwaszkiewicza na war-
szawskich deskach od czasu jego publikaciji.

Wraz z premierg Klgiwy stalo sie tez jasne,
ze w polskim teatrze jest miejsce dla nowego
widza, ktorego antyklerykalizm jest istotnyn,
— cho¢ nie jedynym - komponentem tozsamo-
§ci. Co prawda jest to przede wszystkim widy
wielkomiejski i festiwalowy, ale to nadal du ;4
cze$¢ publicznosci teatralnej. Z mysly o nie;
zaczyna si¢ rodzi¢ w Polsce antyklerykalny

7samoéciowy. Nie oznacza to 0CZyWi-
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Kigtwa rez. Oliver Frlji¢c. Teatr Pows: w Warszaw

Scie, ze wczesniej nie bylto antyklerykalnych
widzow. Jednak Kigtwa w Teatrze Powszech-
nym po raz pierwszy tak jasno i na taka skale
zdefiniowala perswazyjne i wspdlnototworcze
ambicje teatru. Waznym komponentem tozsa-
mosci widzow stala si¢ ostra, otwarta krytyka
Kosciota, a imperatywem moralnym koniecz-
nos¢ wyswobadzania sie spod jego pres;ji.

Teatr tozsamosciowy — niewazne czy poste-
powy, czy konserwatywny - to taki, ktory swo-
ich widzéw nie wytraca z réwnowagi i nie for-
suje zbytnio pogladow ani opinii niezgodnych
zich widzeniem $wiata. To teatr, ktéry maich
wswoim swiatopogladzie utwierdzi¢ i wzmoc-
nic w wyborze tozsamosci, jakiej dokonali.
Przedstawia to, czego chcg jego widzowie. Dzie-
Kitemu czuja, ze to ich teatr. Oczywiécie mozna
uznac, ze kazdy teatr jest do pewnego stopnia
tozsamosciowy, ale wlasnie ta stopniowalnos¢
dE’E}fduje, Czy mamy z nim rzeczywiscie do
CZynienia. By dobrze uchwycié¢ réznice, mozna
Pomyslec o teatrze dialogu. Teatr tozsamo-
SCiowy z zasady go nie uznaje - stad w Klgtwie
Frljicia, ale i w Diablach Agnieszki Blonskiej,
dﬂminuj-'z] monologi. Diugie, odwazne, wykrzy-
CZane wprost do widza.

Coraz czestsze pojawianie sie spektakli toz-
s@mosciowych jest oczywiscie konsekwencja

W}’Jamwi{'mej (przynajmniej pozornie) ze spo-
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rywalizacja o sfere symboliczna g

ru politycznego rzeczywistosci mieszczanskie-
go teatru srodka. Teatr mieszczanski - pozor-
nie ani lewicowy, ani prawicowy - jest tylko, jak
chcg jego piewcy, dobry albo zty. Odpowiedzia
na to jest otwarte i bezpardonowe opowiedze-
nie si¢ artystow po jednej ze stron. Zamiast
chowac si¢ za pozornym obiektywizmem i dys-
tansem do politycznego sporu, artysci teatru
tozsamosciowego decyduja si¢ interpretowac
rzeczywistosc z czytelnych pozycji. Jednoznacz-
nie przekazujg swoje spoleczne, polityczne
| moralne przekonania. Ich widzowie z kolei
nie potrzebuja teatru, ktory przedstawia pro-
blem z r6znych stron. Chca ogladac te przed-
stawieniaite uwazajg za dobre, ktore wyrazaja
ich poglady. Nie oczekuja od teatru wypowie-
dzi pelnej sprzeczno$ci, odstaniajacej rozne
niuanse problemu, w ktdrej nie wiadomo kto
| dlaczego ma racje. Teatr ma nie dzieli¢ wlosa
na czworo i nie zostawiac widzow z poczuciem
zwatpienia i niedosytu, brakiem przekonania,
kto jest pozytywnym, a kto negatywnym bo-
haterem dramatu. W teatrze tozsamo$ciowym
Jan Pawet II bedzie jawic si¢ jako obronca pe-
dofilii, na takiej samej zasadzie, jak na drugim
biegunie debaty Lech Walesa bedzie zdrajca.
Doszukiwanie si¢ wszelkiego rodzaju odcieni
w tych ocenach to juz przejaw hipokryzji i ba-

gatelizowania wyrzadzonego zla, za ktdére

kazdego spotka liberalne moralistyczne pote-
pienie. Mechanizm ten wcigz przybiera na sile
w kregach teatru tozsamosciowego.

Najliczniej reprezentowany w skali kraju te-
atr Srodka zyje ztudzeniem o mozliwosci cal-
kowitego wyeliminowania konfliktu. Prowa-
dzi to do takiego zaostrzenia sporu, Ze prze-
radza si¢ on w radykalng konfrontacje, jak na
przykiad wspomniana wczes$niej Klgtwa Frlji-
cia, Diably Joanny Wichowskiej w rezyserii
Agnieszki Blonskiej, ale tez Mefisto — wczes-
niejszy spektakl tego duetu, w ktérym po-
jawiajg sie watki antyklerykalne. Tego typu
spektakle zwykle powstaja w sytuacji, w ktorej
jestza duzo konsensu w centrum. Sztuka, gdy
staje si¢ zbyt fagodna i zbyt centrowa, pozo-
stawia czes¢ widzow bez mozliwosci ekspresji
swoich pogladow oraz intereséw. Zaczynaja
oni wowczas domagac si¢ mocnych deklaraciji.
Teatr nie jest w stanie powota¢ do zycia tego,
co sam postuluje, a tym samym dotrzymac
wiasnej obietnicy. Staje sie jednak srodkiem
znieczulajacym i przynajmniej na chwile po-
trafi uSmierzyc bol.

Klgtwa ukonstytuowata Teatr Powszechny
jako teatr spolecznie zaangazowany. Ten, ktory
sie wtraca. Po wczesniejszych dwoch sezonach,
gdzie powyzsze motto nie znajdowalo mocne-

go pokrycia w dziataniach, a wyrazalo bardziej
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aspiracje nowych dyrektorow sceny, w lutym
2017 zmaterializowato si¢ z calg mocg. Teatr ni-
gdy nie oddziatuje spolecznie tak masowo, jak
film grany w kinach czy dostgpny w sieci. Je-
§li jednak dodamy do spektaklu medialny per-
formans awantury o Klgtwe, ktory zaangazo-
wal duzg czes§¢ spoleczenstwa i miat szeroki
rozglos, to mozemy juz mowic 0 masowym
oddzialywaniu. Po raz kolejny okazalo sig, ze
teatr jest doskonalym narzedziem do wywoty-
wania publicznej dyskusji, przetamywania
tabu i stawiania niewygodnych tez. Mozna wigc
snué rozwazania, na ile premiera Klgtwy, awraz
z nig przelamanie pewnych spotecznych tabu
przetarty droge filmowi Tylko nie méw nikomu
braci Sekielskich, a jeszcze wczes$niej Klerowi
Wojciecha Smarzowskiego.

W Klgtwie w jednej ze scen aktorka kaze wi-
dzom powtarzac jak mantre zdanie: ,,Wszyst-
ko, co robimy albo méwimy w teatrze, jest fik-
cja!”. To oczywiscie bardzo przewrotna stra-
tegia, majgca na celu uchronic artyste przed
konsekwencjami prawnymi. Wyraza tez jed-
nak gleboka prawde: teatr, ktory inscenizuje
akcje protestacyjng czy polityczny wiec, staje
sie Smieszny. Przy okazji tworzy fikcyjny ob-
raz siebie jako podmiotu zaangazowanego,
odpowiedzialnego, pozornie wylamujacego
sie z powszedniej biernosci wobec zla. Dzi$
potrzeba nam teatru, ktory bez agitowania na
rzecz takiej czy innej partii, czy bez zamykania
sie w iluzji apolitycznosci, podejmie trud two-

rzenia nowej polskiej tozsamosci, by¢ moze

wolnej juz od katolicyzmu.

Antyklerykalizm to wazny wyroznik spek-
takli tozsamosciowych bedacych pokiosiem
Klgtwy. Nie kazdy jednak spektakl otwarcie
krytykujacy Kosciol mozna zaliczyc¢ do tego
nurtu. Lista przedstawien teatralnych, ktore po-
wstaly juz po premierze Klgtwy, a ktore wprost
zajmuja sie Kosciolem (niekoniecznie wrogo),
to zbior bardzo réznorodnych strategii tea-
tralnych, wcale nie tylko tozsamosciowych.
Pierwsza odpowiedzia na Klgtwe byt spektakl
Anety Groszynskiej Mesjasze (albo skoro nie
zostato nam juz nic do wierzenia, to czy wolno
nam podwazac cos, w co na nowo moglibysmy
uwierzyé?) w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu.
Groszynska zarzuca w nim Kosciolowi przede
wszystkim zbyt bliskie zwigzki z ideologig
nacjonalizmu. W XIX wieku w kontrze do
czlowieczenstwa pojmowanego uniwersali-
stycznie rodzily sie nacjonalizmy. To one daty
poczatek myslenia w kategoriach polityki toz-
samosci. Dzi$ nardd jawi sie jako twor natural-
ny, a nie polityczny projekt oparty na dyskur-
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sywnie podtrzymywanej tozsamosci. Jaka ro-
le odgrywa w tym polski Kosciot? — zastana-
wia sie Groszynska. Spektakl, mimo ze poka-
zywany byl na festiwalach (Poznan, Warsza-
wa), nie odbil si¢ szerokim echem w spoleczen-
stwie. Groszynska jednak nie data za wygra-
ng i krytyke instytucji Kosciota podjeta po-
nownie w spektaklu na podstawie tekstu Mar-
cina Kackiego Wrdg si¢ rodzi. Jest to proba
socjologicznego opisu Radia Maryja, ktoremu
pikanterii dodaje fakt, iz spektakl ten zostal
wystawiony w Toruniu, macierzy rozgtosni
ojca Rydzyka.

Réwniez Daria Kopiec dwukrotnie zajela sig
Ko$ciotem, przetamujac spoleczne tabu zwig-
zane z osobami duchownymi. Pierwszy spek-
takl to Zakonnice odchodzg po cichu na pod-
stawie ksigzki reportazu Marty Abramowicz
wystawiony w Teatrze im. Jana Kochanowskie-
go w Opolu. Przedstawienie zostalo docenione
przez krytyke i nagrodzone na festiwalach za
pokazanie konfliktu migedzy kobietg a Koscio-
tem w wywazony sposob, bez tendencyjnych
uproszczen i latwych rozstrzygniec. To wazny
spolecznie spektakl rowniez dlatego, ze tam,
gdzie inne punkty widzenia nie s3 artykuto-
wane (siostry zakonne), strona silniejsza (ksig-
za) moze bez przeszkdd utozsamié wlasne
fantazje o $wiecie ze spojrzeniem uniwersal-
nym. Po Zakonnicach przyszed! czas na ksiezy.
W ubieglym sezonie Kopiec, znéw na podsta-
wie ksigzki Abramowicz, wystawita w warszaw-
skim Teatrze Dramatycznym spektakl Dzieci
ksiezy. Nasza wspolna tajemnica. Przedstawie-
nie to jednak nieszczesliwie zbieglo sie z pre-
mierg filmu Sekielskich Tylko nie mow nikomu.
Spektakl, ktory mial przetfamac tabu zwiazane
z celibatem ksiezy, zostal catkowicie przy-
¢miony przez film dokumentalny przedsta-
wiajacy zycie seksualne duchownych w jego
najbardziej drastycznej formie.

Zupelnie inny los spotkal natomiast spek-
takl #chybanieja Pawta Passiniego na podsta-
wie tekstu Artura Palygi, wystawiony w Tea-
trze ,,Maska” w Rzeszowie. Przedstawienie, opo-
wiadajace o wspdlczesnych nieprawoéciach
Kosciola z perspektywy judaszowej zdrady,
stalo sie skandalem jeszcze przed premiera,
do ktorej zamierzal nie dopuscic¢ prezydent
Rzeszowa Tadeusz Ferenc. Ostatecznie jednak
do premiery doszlo, a wielu krytykow i recen-
zentow w przedstawieniu Passiniego zamiast
ataku na Kosciét dostrzeglto ewangeliczne
przestanie. W ubieglym roku powstaty jesz-
cze Ustawienia ze swietymi, czyli rozmowy
obrazéw Agaty Dudy-Gracz - spektakl dyplo-

mowy w Teatrze Collegium Nobilium, Diably
Agnieszki Blonskiej i Matka Joanna od Anio-
tow w rezyserii Jana Klaty. Z nich wlasciwie
tylko spektakl Blofiskiej w wyrazny sposob
odwotluje sie do Klgtwy Frljicia i adresowany
jest do tej samej publicznosci.

Powyzszy przeglad z pewnoscia nie wyczer-
puje listy spektakli, ktére od momentu pre-
miery Klgtwy podjety wprost krytyke instytucji
Kosciota. Stanowi jednak ich reprezentatyh:nq
probe i pokazuje spektrum win i grzechéw naj-
czgsciej przypisywanych przez teatr Koscio-
towi. Wida¢ w nim réwniez przewagg kobiet
rezyserek krytycznie mierzacych si¢ z insty-
tucjg Koéciota. Nic dziwnego. Waznym, jesli
nie glownym, watkiem sporu na linii teatr -
Kosciot jest koscielny mizoginizm. To ciekawy
temat dla teatru, zwlaszcza w kontekscie tego,
ze kobiety statystycznie stanowig w Kosciele
wiekszosc. Jest to jednak wiekszo$¢ milczaca,
a jej glos jest najczesciej ignorowany. Spektakl
Zakonnice odchodzg po cichu Darii Kopiec
pokazuje ten problem chyba najdobitnie;j. Fe-
minizm to wazny komponent wyobrazni pro-
gresywnej. Mimo kampanii emancypacyjne]
w spoleczenstwie, miejsce i rola kobiet w Ko-
Sciele od lat sie nie zmieniajg. Budzi to duzy
rozdzwiek i powoduje zrozumialy gniew. Ka-
talizatorem tego sporu jest oczywiscie kwestia
prawa do aborcji obecna w teatralnym dyskur-
sie na dtugo przed Kigtwg. Bodaj najgtosniej
wybrzmiata w spektaklach Choru Kobiet Mar-
ty Gornickiej. Wciaz jednak najdrastyczniej-
sza scene obrazujacg ten konflikt wyrezysero-
wal mezczyzna. Scena $cigcia krzyza pitg pneu-
matyczng po wygloszeniu wczesniej proabor-
cyjnego monologu przez Karoling Adamczyk
w spektaklu Klgtwa jest t3, ktora budzi w wi-
dzach najsilniejsze reakcje: od odrazy - po
satysfakcje. Jednoczes$nie scena ta konfrontuje
nas z (moze wlasnym?) marzeniem o spole-
czenstwie religijnie wyzwolonym. Co nam mo-
wi 0 nas samych?

Teatralni tworcy nieraz zarzucajg Koscio-
lowi molestowanie najmtodszych réwniez
w tym sensie, Ze indoktrynuje on nieletnich
chrzescijaniska wizjg seksualnosci. Takie po-
stawienie sprawy pozwala liberatkom i pro-
gresywistom utozsamic si¢ z ofiarami, a do-
$wiadczane spolecznie represje zréwnac z nor.
mami narzucanymi przez Kosciol. Seksualnog¢
jest bowiem tg sferg zycia, nad ktora Koscig}
stara si¢ roztoczyc szczegdlng wladze. W tym
duchu wielu krytykéw interpretuje zarown,,
Klgtwe Frljicia, jak i Diably Blofiskiej. Watek
ten powraca jednak wlasciwie we wszys;.
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kich spektaklach poruszajacych tematyke ko-
Scielna.

Na antypodach teatru Frljicia znajduje sie
teatr Jana Klaty z Matkg Joanng od Aniotéw.
W krytyce Kosciola Frlji¢ postuguje sie poe-
tykg awantury, Klata natomiast poetyka pasti-
szu i ironicznego dystansu. U Frljicia najwaz-
niejsza jest tozsamos¢ podbudowana dtugimi
— najcze¢sciej Swietnie napisanymi — monolo-
gami. Klata natomiast tradycyjnie postuguje sie
teatralnym dialogiem. Spektakl Klaty w war-
szawskim Nowym Teatrze jest wyraznie pole-
miczny wobec polityki tozsamosci. Wiez i moz-
liwo$¢ komunikacji ponad réznicami (wierza-
Cy, niewierzacy) s3 tu znacznie wazniejsze niz
prawo do petnej indywidualnej autoekspres;ji
w monologu. Ponadto wiedza i zrozumienie
natury Kosciota w kregach rezyserow chetnie
podejmujacych si¢ jego krytyki pozostaje wla-
Sciwie na poziomie przecietnie polskiej inte-
ligenckiej ignorancji. Klata zdecydowanie WY-
bija si¢ na tym tle. Rozumie i czuje Kosciol.
Sprawnie postuguje si¢ jego imaginarium,
Przewrotnie je pastiszujgc. Ma $wiadomosc, ze
Kosciot nigdy nie byl na tyle doskonaty, aby
hie potrzebowat krytyki. Jego historia jest
od poczatku historig permanentnych reform,
reformacii i rewolucji. Kosciol poprzez swe
Mmaterialne bogactwo, instytucje publiczne,
Symbole religijne i moralnoéé Zwigzany jest
Z dawnym systemem spotecznym, ktdry
dzi$ wzbudza w nas niepokoj i poczucie nie-
SPrawiedliwosci. Jest podpora panowania
UkrEélnnej Kultury. Klata wie, ze Koéciot sita

Obrazéw, skojarzen, odruchow, ktore dzie-
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Aneta Groszynska, Teatr Zaglebia w Si

1Isnowcu / Malta Festival Paznan [2018]

dziczymy w zbiorowym zyciu, przykuwa nas
do przeszlosci. Kaze ja rozpamietywad,
optakiwac, kultywowac, ekscytowac sie nia
- lub zgota przeciwnie: wstydzi¢ sie jej, prze-
klinac jg, odcina¢ si¢ od niej, lekcewazy¢ ja
lub ignorowa¢. Wszystko to jednak, tak czy
Inaczej, oznacza bycie do niej przywiaza-
nym. Pastisz staje si¢ wiec dla Klaty jedynym
sposobem krytycznego wypowiadania sie na
temat Kosciola.

ByC moze jednak najistotniejszym sporem
(dotad jeszcze niezwerbalizowanym na scenie)
miedzy teatrem a Kosciolem jest ich wzajemna
rywalizacja o symboliczng wladze nazywania
zta ztem, a dobra dobrem. Ktéra z tych instytu-
cji ma wigksze prawo wyznacza¢ normy moral-
nosci i - co istotne — ktora z nich jest bardziej
zdemoralizowana? Glownym zarzutem, jaki
sobie wzajemnie stawiajg, jest wlaénie ich
zdemoralizowanie (ksi¢za pedofile, hipokry-
zja, artysci libertyni itd.). Arty$ci maja za zle
Kosciotowi, ze zbyt mocno formatuje mysle-

nie ludzi w Polsce (na pewno nie tak mocno,

jak teatr i sztuka). Kosciot przez lata roscil

sobie prawo do tego, by by¢ sumieniem naro-
du i depozytariuszem ,tradycyjnie polskich
wartosci”. Wydaje si¢ nawet, ze przez cale wie-
ki mial na to monopol. Stawka, o jaka walczy
antyklerykalny teatr tozsamo$ciowy, jest wlas-
nie to, by monopol Kosciota rozbi¢, a Kosciol
przedstawic jako siedlisko zta. W Filozofii dra-
matu ksigdz Jozef Tischner wskazuje na dwa
rodzaje demondéw: demona totalnego ktam-
stwa i demona totalnej wiadzy. I jeden, i drugi

postuguja si¢ manipulacjg. Manipuluja, bo

toczg wojne o wiadze¢ nad prawda. Kosciol
| teatr wydajg si¢ by¢ nimi opetani po rowno.
Moze dlatego egzorcyzmy sa w nich obu tak
czesto i chetnie odprawiane.

Jedna z najbardziej mrocznych scen w opo-
wiadaniu Matka Joanna od Aniotow Iwaszkie-
wicza jest ta, w ktorej ksigdz Suryn odwiedza
rabina, by zdoby¢ wiedze¢ o demonach. To, co
w czasach przednowoczesnych rozumiano
jako walke zewnetrznych wobec czlowieka sit
— demondw, diablow, duchéw, aniolow - dzi$
nazywamy ,konfliktem wewnetrznym” czlo-
wieka. ,Moze to nie s3 demony. [...] Moze to
tylko wlasna natura cztowieka?” - zastanawia
si¢ Reb Isze w obecnosci Suryna. Demonolo-
gia to najwazniejsza nauka. Rabin posiada wie-
dzg¢ teoretyczng o demonach. Potrafi je wy-
mienic i opisac. Suryn z kolei umie je przepe-
dza¢ w inne miejsce. ,Wszystko zlo, ktére
popelnia czlowiek, nie wyklada zla, ktore czlo-
wieka dreczy” — mowi Reb Isze. Wspolczesne
psychologia i psychiatria, zrodzone w XIX wie-
ku, wykorzystujg naukowe i racjonalne (a nie
religijne) myslenie do leczenia subiektywne;
stery emociji i seksualnosci. Demonologii nie
zastapig jednak ani psychologia, ani psychia-
tria. Zla nie wyjasni tez ani socjologia, ani his-
toria. Rzeczywistos¢ wciagz nam dostarcza do-
wodow, ze demonoéw szukamy nie tam, gdzie
potrzeba i nie posiadamy odpowiednich
narzedzi, by z nimi skutecznie walczy¢ ,,Cho-
dzisz w ciemnosci i jak czarny ptaszcz nocy
jest niewiedza twoja. [...] Ja jestem ty - ty
jestem ja!” — mdéwi rabin Reb Isze do ksiedza

Suryna. Obaj btagdzg w mroku.




