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Pochwata nie-teatru
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Po kilku kryzysowych latach torunski teatr wrocit na tory normalne)
nracy. Tegoroczna edycja Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego
Kontakt” zostata przygotowana przez dyrektora Teatru im. Wilama
Horzycy Andrzeja Churskiego wspolnie z nowym dyrektorem

artystycznym Pawrem Paszta.

B Panowie potaczyli pamiec o korzeniach fe-
stiwalu, ktory mial by¢ - jak proponowata Kry-
styna Meissner, a potem twdrczo rozwijala
Jadwiga Oleradzka - spotkaniem Wschodu z Za-
chodem, z szerokim otwarciem drzwi na stu-
dentoéwizwyktych mieszkancow Torunia. W tym
pierwszym wymiarze organizatorzy postawili
na Rosje. W konkursie znalazty si¢ cztery zroz-
nicowane stylistycznie spektakle, ponadto od-
byly sie czytania performatywne nowych dra-
matow zaczerpnietych z Festiwalu Mlodej Dra-
maturgii ,,Lubimowka” w Moskwie. W drugim
wymiarze poza wspomnianymi czytaniami
pojawil sie urozmaicony - a dotad drugopla-
nowy — nurt warsztatow, wystaw i debat. Dzieki
tej zmianie proporcji festiwal mial si¢ stac
przestrzeniag maksymalnie otwarta. Symbolem
tego $wiezego myslenia o ,,Kontakcie” staty si¢
$niadania w plenerze, na placu przed teatrem.

Nie ukrywam, ze dla mnie, od dwudziestu
pieciu lat stalego bywalca ,,Kontaktu”, solg przed-
siewzigcia zawsze byly przedstawienia. W szczy-
towym okresie Meissner pokazywata przeciez
w Toruniu ponad dwadzie$cia premier. Z tego
powodu budzet festiwalu byl zawsze napiety.
W tym roku w konkursie pojawilo sig, tak jak
dwa lata temu, tylko dziesie¢ spektakli. Po
wielkich zmianach polityczno-gospodarczych
w Polsce ostatniego trzydziestolecia okazuje
sie, Ze dyrekcja torunskiego teatru wcigz ma
ten sam podstawowy klopot — niedostatek pie-
niedzy. Pozostaje wlasciwie tylko apel do wiadz
lokalnych, aby w wigkszym wymiarze, zgodnie
zreszta z obietnicami, wspieraty ,,Kontakt".
Ministerstwo dato bowiem (p6Zzno, bo p6zno)
solidny zastrzyk pieniedzy.
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Wrdoémy do teatru. Z rosyjskich przedsta-
wien najwiecej emocji wywolata Panna bez
posagu w rezyserii Dmitrija Krymowa, udane
polaczenie inscenizacji klasyki z ponadprze-
cietnym aktorstwem. Krymow dostrzeglw dzie-
wietnastowiecznym tekscie Aleksandra Ostrow-
skiego obraz wspolczesnego spoteczenstwa
rosyjskiego: kupiecka pogon za bogactwem,
przedmiotowe traktowanie kobiet, czystg mi-
lo$¢ zderzona z brutalnoscig ,,biznesmenow”.
Jury festiwalu docenilo przedstawienie, przy-
znajac nagrody indywidualne samemu Krymo-
wowi oraz odtworczyni tytutowej roli, Marii
Smolnikowej. Dobre wrazenie pozostawily
po sobie dwa kolejne spektakle z Rosji, choc
tak odmienne w tonacji. Czlowiek z Podolska nie-
pokornego Teatru.doc w rezyserii zmartego nie-
dawno Michaita Ugarowa uderzat duszng atmo-
sferg wspolczesnej Rosji i absurdalnoscig losu
zwyklego czlowieka, aresztowanego nie wiado-
mo za co i przestuchiwanego na komisariacie
(udana kreacja Antona Iljina). Marusia zespo-
tu Dialogue Dance to wla$ciwie zart sceniczny,
cho¢ tworcy woleliby widzie¢ w tej serii scenek
wzbudzajacych salwy $miechu na widowni
dzieto sztuki performansu na serio odnoszace
sie do wspolczesnego tanca (satyrycznie) oraz
do regut konstruowania spotkania widza z akto-
rem/performerem w teatrze (filozoficznie).

Czwarty rosyjski spektakl z Teatruim. Mi-
chaila Czechowa w Rydze to Medea Vladislav-
sa Nastavsevsa zrealizowana na reliefowej
scenie, z dwoma tylko krzestami, w stylu Ro-
berta Wilsona. Te elementy widowiska - jego
statyczna akcja i ruch sceniczny, atrakcyjna

warstwa wizualna i muzyczna (przejmujgca

piesn synow Medei) - wypadly interesujgco.
Natomiast piekne obrazy (raj dla fotogratow)
nie pozwolity wnikna¢ w emocjonalng glebig
przezy¢ protagonistow, zwlaszcza zagrane;
przez Gune Zarine antycznej dzieciobojczyni.

Na festiwalu pojawily sie¢ przedstawienia
nawigzujace do stylistyki teatru postdrama-
tycznego. Litewski Narodowy Teatr Drama-
tyczny pokazal efektowne widowisko multi-
medialne Lokis w rezyserii Lukasza Twarkow-
skiego. Zrealizowany w stylu Franka Castorfa
spektakl, z aktorami filmowanymi na zywo,
okazal sie fantasmagoryczng opowiescig o ludz-
kich namietnosciach, ktére prowadza do zbrod-
ni. Twarkowski wraz zdramaturzka Anka Her-
but siegneli po nowele¢ Prospera Mérimeego
Lokis i biografie Bertranda Cantata (muzyka
rockowego, ktéry w 2003 roku w Wilnie pobit
$miertelnie Marie Trintignant) oraz fotogra-
fika Vitasa Luckusa (ktory w 1987 roku zabit we
wlasnym domu jednego z gosci i popetnit sa-
mobdjstwo). W spektaklu udato si¢ perfek-
cyjnie skonstruowac wrazenie wedrowki wi-
dza przez labirynt klaustrofobicznych po-
mieszczen, w ktorych rozgrywaja si¢ dramaty
ludzkie, ukazywane jak w wideoklipach, w se-
riach uje¢, gdzie licza sie raczej aktorskie spoj-
rzenie w kamere, stylizowana poza, znaczacy
gest, niz psychologiczne rozegranie sytuacji.
Byt to wlasciwie teatr dla koneserow wizual-
noéci, nie dla probujacych wniknac w ludzkie
motywacje.

W podobny sposéb mozna spojrzec na
Leonce’a i Lene w rezyserii Thoma Luza z The-
ater Basel - tym razem jako stylistyczne na-
wigzanie do teatru Christopha Marthalera.




Przedstawienie przyniosto swietne sceny pan-
tomimiczne, groteskowe postaci oraz dosko-

nale aranzacje muzyczne, ale i rozczarowanie:
ironiczna Biichnerowska opowie$¢ o eskapi-
stycznej postawie nudzacego sig ksiecia i jego
niedoszlej zony jest dla polskiego odbiorcy
weigz dosy¢ hermetyczna. Ale bez watpienia
spektakl urzekal teatralnoscig i muzycznym
wysmakowaniem. Zostal jednak przy¢miony
przez Sekretne zycie Friedmanow w rezyserii
Marcina Wierzchowskiego. Dobrze znany to-
runskiej widowni rezyser przywiozl z Teatru
Ludowego w Krakowie spektakl oparty na
historii rzeczywistej amerykanskiej rodziny,
ktoérej czlonkowie zostali oskarzeni o mole-
stowanie seksualne dzieci w piwnicy wlasnego
domu. Wierzchowski stworzyt spektakl-la-
birynt, zarazem thriller i dramat sagdowy. Labi-
r;rnt, gdyz widzowie wedrujg wraz z ekipa
§ledcza w przestrzeni (znakomicie wykorzy-
stane zakatki Teatru im. Wilama Horzycy)
i w czasie. Niektore sceny budzg obrzydzenie
(dziecigca rymowanka o tym, co sie dzialo
w piwnicy Friedmana seniora), niektore zaska-
kuja - zwlaszcza finalowe sugestie dotyczace
sfingowania zarzutow na podstawie niewia-
rygodnych zeznan dzieci. Sitg spektaklu, poza
performatywnym do$wiadczeniem widza-
-wspotuczestnika wizji lokalnej czy procesu,
jest aktorstwo. Zwlaszcza Swietne role Piotra
Pilitowskiego oraz Piotra Franasowicza.
Tegoroczny ,,Kontakt” nalezat jednak do
performeréw. Najpierw zostata pokazana Sy-
tuacja z wyciggnietg rekq grupy Hauptaktion
z Monachium. Trwajaca czterdziesci piec
minut ,,sytuacja”, nie spektakl, zostata skom-
ponowana z trzech prostych skfadnikow: wy-
inﬁﬂﬂlTYl:h na Scianie tytuléw obrazéw ma-
Jlarskich, fotograficznych i filmowych, glosu
lektora ktory opowiadat o ich tresci oraz per-
'ffﬁrma.nsu filigranowej Sary Tamburini, ktéra

prezentowala obecny na tych obrazach gest
hitlerowskiego pozdrowienia. Absurdalnoé¢
sytuacji opierala si¢ na zderzeniu neutralnego
glosu lektora, ujawniajacego rzekomo antyczny
rodowdd saluto romano, z realnym doswiad-
czeniem performerki, ktora na wlasnym ciele
testuje toksycznos¢ hitlerowskiego pozdro-
wienia. Ten gest to typowy przyktad tradycji
wynalezionej w XVIII wieku, anektowane;j
przez faszystow, do dzi§ budzacej zywe emocje
~w obszarze zycia codziennego i w sztuce (na
przyktad w performansach przywotywanego
w spektaklu Jonathana Meesego). Gest, ktory
na poczatku niemieckiego performansu po-
zostawal wylacznie draznigcym znakiem, prze-
istoczyt si¢ jednak w pelnowymiarows in-
skrypcje cielesna, Foucaultowska torture ujarz-
mienia, ktora wprawiata cate ciato performer-
ki w paroksyzmy bdlu.

Ta ostentacyjna manifestacja nie-teatru
bylaby moim faworytem do Grand Prix, gdyby
nie ostatnie wydarzenie festiwalu: Requiem
puur L. les ballets > de la B. Podaje tytul we
francuskxe; wersji, gdyz w niej ujawnia sie
istotna gra stow: ,,L..” to nie inicjal imienia wi-
deobohaterki spektaklu, lecz skrét od ,elle”
- 0na, umierajgca na ekranie anonimowa Eve-
ry(wo)man. Alain Platel wraz z kompozytorem
i saksofonistg jazzowym Fabriziem Cassolem
postanowit skonstruowac na scenie wielobarw-
ng inkarnacje¢ nie-teatru. W scenografii zto-
zonej z pudelek przypominajgcych kamienie
grobowe pojawia si¢ eklektyczny zesp6t woka-
listow i muzykoéw grajacych na perkusii i gita-
rze elektrycznej, eufonium (rodzaj tuby) i afry-
kanskim likembe (gra si¢ kciukami na meta-
lowych blaszkach). Warstwa muzyczna sklada
si¢ z uduchowionych fragmentéw Requiem
Mozarta (na przyktad Confutatis czy Lacrimo-
sa) oraz cielesno-zmystowej muzyki afrykan-
skiej. Im dtuzej trwa to zdarzenie, tym wiece;
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watpliwosci, gdzie tu teatr. Widzowie sg wcig-"
gani w pulapke: na ich oczach rozgrywa sie
tanczona (na grobach!) msza chrzeécijanisko-
-poganska, europejsko-afrykanska. Genialny
choreograf Platel nie wpuscit na scene ani jedne-
go tancerza. Wykonat gest Duchampa, anek-
tujac jako taniec estradowe ruchy ,taneczne”
wirtuozow opery (zjawiskowy tercet: Owen
Metsileng — baryton, Nobulumko Mngxeke-
za — mezzosopran oraz Rodrigo Ferreira - bra-
zylijski kontratenor) oraz ludowej pieéni afry-
kanskiej i melodyjnego popu. Uznatl za cho-
reografi¢ plasy chorkéw i pragmatyke ruchu
instrumentalistow.

Bytby to tylko koncert, gdyby nie zapis
wideo powolnego umierania L. Nie spos6b od
razu si¢ zorientowac, ze to, co najwazniejsze,
dzieje si¢ tam, w slow motion, na ekranie. Ze
nalezy oddac si¢ kontemplacji kazdego drgnie-
nia powiek, potusmiechu, przymkniecia oczu,
zastygniecia w bezruchu. Towarzyszy¢ L., wy-
pelniajac najbardziej podstawowe ludzkie
zadanie: bycie przy drugim czlowieku. Sytu-
acja performatywna w Requiem dla L. jest
dojmujaca. Jej nie ma w dwojakim sensie tego
sfowa - nie ma w teatrze i nie ma na $wiecie.
A jednak wszyscy na sali biorg udzial w jej
umieraniu. Nie s3 widzami tego umierania -
pozbawionego kulminacji, spektakularnych
gestow, zawirowan - lecz wspotuczestnikami
procesu przejscia na tamten $wiat. Sceniczny
ansambl orkiestrowo-taneczny to zbiorowy
Charon, ktory dusze L. przeprowadza na tamta
strong, nadajac jej anonimowej émierci range
Zdarzenia. Nic dziwnego, ze spektakl] les bal-
lets C de la B zostal nagrodzony owacjami na
stojaco, a takze Grand Prix festiwalu. Il
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