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KWIATEK DO KOZUCHA

»~Carmen” to samograj, potencjat
najstynniejszej francuskiej opery jest tak .
wielki, a jego walory tak liczne, ze trudno

o catkiem nieudane przedstawienie. A jednak
w Operze Narodowej sie udalo

Bartosz Kaminski \ Naj popularniejsza opera Bizeta to

jedno z tych rzadkich dzietl, ktore
- mimo zamierzonej realistycznej scenerii - zniesie
wiele inscenizatorskich pomystow, nawet fanaberii.
W historii teatru rezyserskiego Carmen przedstawiano
w oszatamiajgcych dekoracjach, jak choéby w stynnym
przedstawieniu pod batutg Herberta von Karajana
w Salzburgu pod koniec lat szesédziesiatych, niczym
przeniesionym z planu hollywoodzkiej produkeji w tech-
nikolorze, innym razem - w oszczednej,
monochromatycznej scenografii, jak w tegorocznej
mscenizacji w Covent Garden. Barrie Kosky z historii
fatalnej mitosci zolnierza do Cyganki zrobit czarno-bialg
rewie¢ a la lata trzydzieste, w ktérej Carmen - jak
niegdys Marlena Dietrich w filmie Blond Venus -
W popisowym numerze na wejscie pojawia sie
w przebraniu goryla. Sg rezyserzy, ktérych bardziej niz
hiszpanski koloryt dzieta albo postmodernistyczna gra
z tradycjg interesujg emocje i psychologia postaci. Oni
takze znajdg w operze Bizeta pole do popisu - wystarczy
wspomniec rozegrane niemal w pustej przestrzeni
wczesniejsze przedstawienie w Covent Garden,
podpisane przez Francesce Zambello.

Publicznosé Teatru Wielkiego w Warszawie od roku 1995

mogta oglgda¢ Carmen w interesujgcej inscenizacji
Lecha Majewskiego, ktory na plan pierwszy wydobyl
watek walki plci, osiggajacy apogeum w scenie

hinatowej corridy, w ktérej naprzeciw sobie nie stajg byk
1 torreador, lecz protagonisci opery Bizeta. W pamie¢
zapadala takze scenografia Janusza Kapusty, przesycona
obrazami nawigzujgcymi do historii malarstwa i kina.
Pierwsze chwile przedstawienia w rezyserii Andrzeja
Chyry, ktore zastepuje w repertuarze Teatru Wielkiego-
-Opery Narodowe;j inscenizacje Majewskiego i Kapusty,
wskazujg, ze bedziemy mie¢ do czynienia z podobnym
plastyczno-symbolicznym zamysltem - w tle sceny
pojawia si¢ bowiem cien wielkiego byka przybierajgcy
ksztalt diabla. Niestety, z owego zamystu nic nie zostaje
- nowa inscenizacja Carmen jest przedstawieniem
nieudanym: mdlym i sztampowym, epatujgcym pustymi
pomystami.

Barbara Hanicka postawita na wielkiej scenie Opery

Narodowej metalowe rusztowanie w ksztalcie am-
fiteatralnej areny z niewielkim placem w $rodku.
Przez trzy godziny przedstawienia monumentalna
konstrukcja jedynie obraca sie wokot wlasnej osi, oko
widza musi szuka¢ podniety gdzie indziej. Nie ucieszg
go szarobure kostiumy Magdy Maciejewskiej, uszyte

na ogot na wspotczesng modle, chociaz trudno dociec,

w Jakiej epoce rozgrywa sie akcja - tworcy przedsta-
wienia unikajg jakichkolwiek skojarzen historycznych.
Oboz Cygandéw to zyjgca poza spolecznymi normami
komuna, w ktorej dostrzec mozna dzieci-kwiaty,
rozmaitej masci obibokow, a takze pary jednoplciowe.
To, ze Frasquita i Mercédeés sq lesbijkami, a Remendado
1 Dancaire najwyrazniej rowniez majg sie ku sobie, jest
jedynym frapujgcym rezyserskim pomystem. Reszta
pozostaje albo nieczytelna, jak nadobecnos$é na scenie
matych chlopcéw, z ktérych Andrzej Chyra ponoé cheial
uczynic klucz do interpretacji przedstawienia, albo

trgci banatem, na czym cierpi przede wszystkim para
gtownych bohaterow.

W przedstawieniu premierowym tytutows role powierzono

1zraelskiej mezzosopranistce Rinat Shaham, ktéra
spiewala Carmen na wielu waznych europejskich
scenach, ale jej interpretacja roli na scenie Opery
Narodowej nie wyszla poza sztampe, opierala sie na
kilku aktorskich grepsach, jak dumne unoszenie
glowy 1 zalotne unoszenie sukienki. Do$¢ wulgarnie
ogrywany seksapil artystka podkreslata §piewem w nie-
najlepszym guscie: tadne barwy srednicy jej glosu
niknely w eksponowanym przy kazdej okazji rejestrze
piersiowym, a jego naduzywanie zaburzato legato

1 rysunek frazy. Temperament i solidnie wyksztalcony
gtos to za mato, by uczynié¢ z Carmen wielowymiarows
1 fascynujgca postaé.

Finezja nie jest takze mocng strong mnewkﬂﬁsideqn

tenora Leonardo Capalbo, ktory $piewa ladnym, mocnym
glosem, niemal kazdy dzwiek artykulujac osobno.

Z powodu werystycznej maniery artysty ucierpiala
najbardziej muzyka, w ktorej Bizet odmalowal czule
uczucia Don Josego, wymagajgca dopieszczonej frazy, jak
chocby oba duety z Micaelg i wspaniata aria w drugim
akcie opery. Dramatyczny final, z milosno-nienawist-

ng konfrontacjg gléwnych bohateréw, zyskal natomiast
w wykonaniu obojga artystow odpowiednie napiecie

1 ekspresje. W tej rozzarzonej od emocji scenie rezyser,
zapewne dla zwiekszenia efektu, kazal im spiewaé

na proscenium 1 niejako do kamery - na tiulowym
ekranie wielkosci okna sceny widzowie moeli sledzié

w zblizeniach napiecie kazdego miesnia na twarzy
bohaterow.

Finalowa projekcja na zywo, przywodzaca na mysl neo-

realistyczny film, byla jednak niczym kwiatek do
kozucha - kolejnym rezyserskim pomystem majgcym



uatrakcyjnic niespdjne 1 na ogot bezbarwne przedstawie-
nie. Zdat sie na niewiele, skoro w catym spektaklu sceny
indywidualne i sceny zbiorowe wyglgdaty na nieudolnie
zakomponowane, od niechcenia wykonane. Pomystow
wprawdzie nie brakowato, ale byly puste (dzieci kradng
wielki dzwon z placu w centrum sceny) albo wygladaty
groteskowo (Micaela szuka zbieglego Don Josego
najwyrazniej pijana, bo zatacza sie 1 trzyma w reku pustg
flaszke). Trudno znalezc¢ jasne punkty tego spektaklu

- na premierze byly nimi spiew Ewy Tracz (Micaela)

1 Mariusza Godlewskiego (Escamilio). Soczysty sopran
Ewy Tracz brzmiat w catej partii pewnie 1 imponujgco,
w jej spiewie brakowale natomiast dynamicznych
odcieni. Mariusz Godlewski z kolei btysnat wieloma
dynamicznymi 1 interpretacyjnymi niuansami, co

w skianiajgcej do naduzywania wolumenu glosu partii
torreadora jest rzadkoscia.

Pomimo tych udanych wystepow catosci brakowato polotu
takze od strony muzycznej. Amerykanska dyrygentka
Keri-Lynn Wilson prowadzita orkiestre sprawnie
1 z temperamentem, nie przykltadajac zbytniej waei do
niuansow partytury Bizeta: ani barwowych, ani
rytmicznych, ani dynamicznych. Jej powierzchowna in-
terpretacja dopeinita nieudanego obrazu: Carmen
w TW-ON to najeorsze przedstawienie minionego
sezonu. ——

Jozef Kanski \ ,Carmen w ujeciu Andrzeja Chyry
1 jego zespotu pokazuje inng twarz.

Rezyser prowokuje, stawia trudne pytania |...] 1 konse-
kwentnie prowadzi narracje w przestrzeni odlegiej od
tej, ktorg prawdopodobnie wykreowata wyobraznia
kompozytora” - pisze we wstepie do programu przedsta-
wienia opery Bizeta dyrektor Waldemar Dgbrowski.
Piekne to slowa. Czy jednak nie jest tak, ze przewazajaca
czesc publicznosci przyszia, by zobaczyc¢ na scenie to
wlasnie, co wykreowata wyobraznia kompozytora
1 librecistow - Henri Meilhaca 1 Ludovica Halévy'ego?
A w ogole: czy potrzebna byta ,odlegcta przestrzen” dla
narracji rezysera? Wiemy przeciez, ze epoka bywalcow
operowych, ktorzy popularne dzieta w ich tradycyjnym
ksztalcie scenicznym znali na pamiec 1 tesknili czasem
za czyms nowym przemineta w naszym Kkraju
bezpowrotnie. Do kogo wiec miataby ta ,,Carmen
w odlegte) przestrzeni” by¢ adresowana?

Dotgczone do wydrukowaneego sumiennie w programie
przedstawienia libretta opery didaskalia gloszg, ze akcja
rozpoczyna sie w Sewilli, czyli w stonecznej Andaluzji,
na placu, przy ktorym z jednej strony znajduje sie
fabryka tytoniu, a z drugiej wartownia. To z pewnoscig
wilasciwe tto dla nastepujacych niebawem wydarzen.
Jednakze na scenie ujrzeliSmy ogromnie spiralne
rusztowanie, u stop ktorego, w potmroku, biegat chtopiec
z latawcem, polamanym nastepnie przez gromade
dzieciakow. (sdzie wobec tego toczy sie akcja 1 gdzie majg
podziac sie wkraczajacy zoinierze - nie wiadomo. A przy
okazji: c1 zolnierze nie przyjechali bynajmniej, jak chce
rezyser spektaklu, ,z innego swiata”; to Andaluzyjczy-
cy, a wiec jak najbardziej tutejsi. Obco czuje sie wsrod
nich jedynie Jose, ktory, podobnie jak jego narzeczona
Micaela, pochodzi z dalekiej Navarry.

A skoro o Micaeli mowa: sierzant Morales, opisujgc
przybywajgcemu z nowg zmiang warty Don Josemu
dziewczyne, ktora o niego pytata, mowi wyraznie:

,w niebieskiej spodniczce, z warkoczem”, edy
tymczasem owa dziewczyna pokazala sie nam ubrana
na czarno! W trzecim zas akcie, jak nas informuje
zamieszczone w programie streszczenie akej (roznigce
sie w wielu momentach od streszczen zawartych

w popularnych przewodnikach operowych), wedrujaca
po gorskich bezdrozach w poszukiwaniu niewiernego

narzeczonego Micaela ,jest pijana”. Jak to mozliwe? Czy
skromna, niewinna dziewczyna z ubogiej wioski, niosgc
Josemu przestanie od umierajgcej matki, podjeta dalekg
podroz nieznang drogg w stanie upojenia alkoholowego?
Czy jest w tym cho¢ cien logiki?

Wspomniatem juz, ze od poczgtku na scenie kiebila sie

eromada dzieci. Gdy zas na zmiane warty wkroczyt
nowy oddzial zolnierzy, a wsrod nich Don Jose, chiopiec
od polamanego latawca rzucit sie ku niemu, czule go
obejmujac. Co go lgczylo z mlodym kapralem? Dzieci

w ogole odgrywajg w tym przedstawieniu role wiekszg
znacznie, anizeli to przewidzieli autorzy opery. Nie brak
ich w gospodzie Lillas Pastii, choc z pewnoscig nie jest
to odpowiednie dla nich miejsce. W dalszym toku akcji
wyrozniajacy sie wezesniej chlopiec dolgcza niemalze
do grona protagonistow: pokazuje, jakoby widziat

diabta, podnosi noz upuszczony w trakcie walki Josego
z torreadorem Escamillem, a pozniej, przed corrids,

tym samym nozem atakuje ukrywajgcego sie wsrod
thumu Don Josego. To catkiem nowy watek, nieobecny
w oryginale. Dodajmy jeszcze, ze w ostatnim akcie
Escamillo, ktorego umyst 1 serce powinna pochtaniac bez
reszty czekajgca go walka z bykami oraz towarzyszgca
mu Carmen, nieoczekiwanie pochyla sie czule nad
niemowleciem w wozku. I znowu nie wiadomo o czym,
wedtug 1del inscenizatora, jest cale przedstawienie.

Wracajac do pierwszego aktu: stynne pierwsze wejscie

tytutowej bohaterki poprzedzone wyrazistym,
agresywnym motywem w orkiestrze, miast zelektry-
zowac gromade mezczyzn na scenie 1 publicznosc na
widowni, przeszio niemal bez wrazenia, a 1 sama jej
postac ani ubiorem, ani zachowaniem nie wyrozniala sie
na tle kolezanek z fabryki i1 nie fascynowata otoczenia
demoniczng seksownoscig. Czy wiec caty rozwijajgcy sie
dramat mozna uznac za wiaryeodny? Pominmy juz, ze
obiecujgc zakochanemu Josemu, ze za chwile zatanczy
dla niego, poprzestala Carmen na odstonieciu zerabne;j
skgdingd nogi. A z kolel poszukujgcy jej wsrod gorskich
bezdrozy Escamillo wybrat sie w te podroz z czarng
walizeczkg w reku, niczym prowincjonalny lekarz, co
sprawiato nieco groteskowe wrazenie...

W przeszlosci bywato zwykle tak, ze zetaszajac rozne

zastrzezenia do inscenizacji operowego przedstawienia
mogliSmy przynajmniej z czystym sumieniem chwalié 63
jego strone wokalno-muzyczng. Tym razem jednak 1 tu
trudno powstrzymac sie od krytycznych uwae.
Kanadyjska dyryegentka Keri-Lynn Wilson, imponujgc
swietnym opanowaniem rzemiosta 1 dynamicznym
prowadzeniem muzycznej narracji, pozostata
najwyrazniej na bakier z tradycja wykonawczg, edyz

w wielu epizodach niemitosiernie zapedzata tempa.

Z kolei izraelska mezzosopranistka Rinat Shaham jako
Carmen kreowala swg partie gtosem zbyt delikatnym jak
na ogromng przestrzen Teatru Wielkiego 1 bez
sugestywnego emocjonalnego wyrazu. Leonardo Capalbo,
amerykanski tenor o wloskich korzeniach, frapowat

w partii Don Josego glosem o ciekawym, metalicznym
brzmieniu 1 pieknie zaspiewat miedzy innymi ,arie

z kwiatkiem”, w wielu jednak momentach gubit
wewnetrzne napiecie 1 wtedy jego spiew brzmiat blado.
Rozporzgdzajgca dzwiecznym sopranem, o nieco ostrym,
co prawda, brzmieniu, Ewa Tracz byta dobra Micaels,
dobrze tez wypadl Krzysztof Bgczyk jako porucznik
Zuniga, a najlepszym posrod glownych bohaterow catego
spektaklu okazal sie Mariusz Godlewski jako Escamillo.
Bardzo tadnie spisywatly sie chory 1 orkiestra Teatru
Wielkiego oraz Chor Chtopiecy Artos im. Wiadystawa
Skoraczewskiego. Nie wystarczylo to jednak, aby mozna
byto mowic o sukcesie - choc jako wierny patriota naszej
narodowe] sceny cieszytbym sie ogromnie, edybym mogt
1 te premiere oceniac w superlatywach. —



