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Tekst Jarostawa Murawskiego, choc chwilami zbyt stand-upowy
| 0Czywisty w swoich diagnozach, skutecznie opowiada o wyuczonej

za bardzo swojski i emocjonalny.

W Kiedy z wielkich rur zawieszonych nad sce-
ng Teatru Fredry w Gnieznie zaczyna wypada¢
biata piana, na zalewanych nig teatralnych
deskach rodzi si¢ przewrotny krajobraz naj-
nowszego przedstawienia Marcina Libera. Pu-
szystej, (jeszcze) bezznaczeniowej magmie to-
warzyszy kalejdoskopowa wizualizacja w gte-
bi sceny, atakujaca nadmiarem znaczen i sko-
jarzen, osadzona w estetyce fluorescencyjnego
fantasy. Scenografia Mirka Kaczmarka i wideo
Wojciecha Kucharczyka, ostentacyjnie efek-
ciarskie i toporne, zgodnie dialoguja z eklek-
tyczng opowiescia o (pra)poczatkach polskie;
tozsamosci.

Niesprawiedliwie - czytamy w programie
do 966 czyli zmierzch bogéw - nie wiatzylismy
nigdy do tej narracji stowianskiej mitologii,
ktora, jak dowodza niesmiate zwroty w jej kie-
runku poczynione w ostatnich latach, charak-
ter miata ,,niezwykle rozbudowany i wielo-
barwny”. Prébke tych ,wykluczonych” opo-
wiesci otrzymujemy juz w pierwszych frag-
mentach przedstawienia, ktére - ironicznie
dokumentalistycznym tonem - przedstawiaja
mit o ,wspotpracy” dobra i zta, czyli historie
Peruna (Wojciech Siedlecki) i Welesa (Michal
Karczewski), wcielajacych wieloznacznie ro-
zumiane ,$wiatlo$c¢” i ,,ciemnos¢”. Ale patch-
workowy tytul sztuki Jarostawa Murawskiego
zobowiazuje - slowianscy bogowie to ledwie
poczatek parady bohateréw i bohaterek wy-
taniajacych sie z balwanéw piany, reprezen-
tujacych porzadki nie tylko rézne, ale przede
wszystkim radykalnie sie wykluczajace.

Tytulowy zmierzch bogéw w pierwszym
skojarzeniu odsyla nas do ostatniej czesci
tetralogii Wagnera. Stusznie, ale tylko po-
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niekad, poniewaz nie o fabularny poziom
czwartej czesci Pierscienia Nibelunga chodzi,
ale o zaznaczone w tytule pojecie Gotterdim-
merung, wspoiczesnie w naszej kulturze roz-
poznawalne bardziej jako Ragnarok, czyli
wersja skandynawska zmierzchu bogéw,
upowszechniona przez telewizje, komiks i ki-
no. Wedlug tego pojecia po finalnej dla loséw
ludzkiego $wiata walce bogéw Ziemie zaleje
»wielka woda”, po czym z toni wyloni sie no-
wa rzeczywisto$¢ - pozbawiona przemocy
i ufundowana na permanentnej, nadrzed-
nej wobec calej wszechrzeczy szczesliwodci.
W przedstawieniu Marcina Libera ,wielka
woda” wylewa si¢ kilkukrotnie, ale wynurza-
jacym si¢ z niej ksztaltom i znaczeniom da-
leko do skandynawskich ideatéw. Sama za$
walka nadludzkich decydentow petna jest ze-
nujacych ciosoOw ponizej pasa.

W starciu bogow udzial biorg, chcac nie
chcgc, protoplasci polskiego narodu: Jasiek
(Wojciech Kalinowski), Jaskowa (Joanna Zu-
rawska) oraz ich corka Jaga Jaskowna (Kamila
Banasiak). Tuz po efektownym wprowadze-
niu w sceniczng rzeczywisto$¢ stowianskich
bostw (pra)polska rodzina rozsiada si¢ na taw-
ce iz niej obserwuje starcie poganstwa z chrze-
$cijanistwem. To ostatnie reprezentuje biskup
Jordan (Roland Nowak), budzacy niepokoj
pielgrzym z dalekich krain, ktéry przybywa
na ziemie Polan z propozycja nie do odrzuce-
nia: ksigze Mieszko I (Maciej Hazla), jesli chce
zy¢ w pokoju z reszty ,cywilizowanego Swia-
ta”, musi pozegna¢ poganskie bostwa i przyjac
nowg religie. Aura przelomowosci, ktora po-
jawia sie nad (pra)polskim dworem w zwigzku
z propozycja Jordana, natychmiast przycigga

Dezradnosci spoteczenstwa i oportunizmie wiadzy. A bogowie?
U Murawskiego i Libera stowianski panteon zbyt bliski jest ludziom,

kolejnych ,,inwestorow”. Mieszko i doradza-
jacy mu Ziemowit (Maciej Hanczewski) gosz-
czg reprezentacje judaizmu, chrzescijanstwa
wschodniego i islamu (odpowiednio Joanna
Zurawska, Zuzanna Czerniejewska-Stube, Ka-
mila Banasiak w przerysowanych, komikso-
wych kostiumach Mirka Kaczmarka), z ktérych
kazda obiecuje skonsternowanemu wiadcy
bardziej atrakcyjny system wierzen i praktyk.

W gnieznienskim przedstawieniu Marcina
Libera efektowna, chwilami wrecz parodystycz-
na rzeczywisto$¢ wcigga bez reszty - znako-
mitej scenografii i wizualizacjom towarzysza
Swietna rezyseria $wiatet (Kaczmarek) i intry-
gujgca warstwa muzyczna (Kucharczyk); zwra-
ca tez uwage praca choreograficzna Hashimo-
towiksy, czyli duetu Pauliny Jaksim i Katar Zy-
ny Kulminskiej. Wcigga i ujmuje bezpreten-
sjonalnym, energetycznym portretem kon-
czacego sie nieuchronnie §wiata stowianskich
bdstw i ich ostatnich wyznawcow/wyznaw-
czyn - kolorowego, zabawnie pompatycznego,
ekstatycznego. Rezyser konfrontuje ten nie-
winny w gruncie rzeczy krajobraz z polityczng
maching uruchamiang przez Jordana. Bo wia-
$nie o polityce méwig przede wszystkim Mu-
rawski i Liber. Przybyly z Sycylii biskup nie
przywozi wcale nowego boga - ten pozostaje
tu konsekwentnie nieobecny, nieupostacio-
wiony, milczacy - lecz mechanizmy kody fiku-
jace i regulujace rzeczywistosé, ktore ulatwiajg
zarzgdzanie ludem »pyskatym i krngbrnym”.
Dojmujgco aktualnie brzmig negocjacje Jor-
dana i dworu Mieszka, ktére odbijaja echem
wspélczesne kampanie wyborcze z ich tan imi,
tricksterskimi obietnicami ,,domgw eleganc-
kich z poszanowaniem krajobraz, stawianych,



kielbasek miesnych i wegetarianskich, na kaz-
dym przystanku zatrzymywania”, Upiornie
w tych rozmowach transformuje lud Polan
— w pozbawiong podmiotowosci mase, ktorg
z fatwos$cig mozna przechytrzyc, a nastepnie
urobi¢ do swoich celéow. Finalna konstatacja
966... nie pozostawia ztudzen i najzwyczajniej
smuci: w spofecznosci moderowanej przez
narzucony system niesprawiedliwa spotecz-
nie, kulturowo czy ekonomicznie hierarchia
waznosci jest tylko kwestig czasu, a interesy
rzagdzacych zawsze wyprzedza potrzeby sta-
tystycznej jednostki.

Tekst Jarostawa Murawskiego, cho¢ chwi-
lami zbyt stand-upowy i oczywisty w swoich
diagnozach, skutecznie opowiada o wyuczo-
nej bezradnosci spoleczenstwa i oportunizmie
wladzy. A bogowie? U Murawskiego i Libera
stowianski panteon zbyt bliski jest ludziom,
za bardzo swojski i emocjonalny. Niefrasobliwe
béstwa niepotrzebnie zeszly miedzy lud, po-
brataly si¢ z nim, staly sie namacalne i widzia(l)-
ne. Obalenie ich pomnikéw (od pnczqtku dzi-
wacznych i malo powaznych) ma raczej cha-
rakter czynnosci porzadkowych niz aktu sym-
bolicznego. Zreszta — przebiegty w swoich geo-
politycznych manipulacjach Mieszko decy-
duje si¢ ,,zostawi¢” Polanom co$ nieco$ z daw-
nej wiary (,,palenie Marzanny!”), zeby ukoié
ewentualne tgsknoty po minionym tadzie.

Na tle skompromitowanych spotecznosci
(ludu, dworu), bezmyslnie niemal podda-

jacych sie kolonizatorskim manipulacjom,

966 czyli zmierzch bogow Libera ‘l-

najbardziej interesujace i wieloznaczne, po-
traktowane tez z najwieksza powaga, s3 tu in-
dywidualne historie kobiece. Do nich naleza
mikropowiesci o bogini Mokosz (Martyna Roz-
wadowska) czy Jadze Jaskowej; historie samo-
stanowienia i autoafirmacji, ktére ptyng swoim
autonomicznym nurtem obok umocowanych
w patriarchacie systemow, mijajacych i nad-
chodzacych, zas w fabularnym porzadku
przedstawienia tocza sie gdzie$ miedzy wier-
szami, incydentalnie zajmujac plan pierwszy.
»Pamietaj: masz swoja matla, prywatna, wy-
tacznie twoja historie, taka, ktorej nie miat
i nigdy nie bedzie miat nikt poza tobg” — méwi
matka Jagi, a jej sfowa zwracajg uwage na waz-
nos¢ matych narracji, ktorych sita moze by¢
wiadnie, paradoksalnie, bycie niezauwazona/
niezauwazonym przez zinstytucjonalizowa-

. ny mainstream. Warto tez zaznaczy¢, ze na tle

bardzo dobrej pracy calego zespotu aktorskie-
go to wiasnie kreacje kobiece wypadaja naj-
lepiej. To jednak rowniez kwestia dramaturgii.
Te zagrane przez mezczyzn maja duzo bardziej
toporny Kksztalt i czesto dos¢ ryzykownie ba-
lansujg na granicy znaczenia i pustej zgrywy,
jak chocby czeska Dobrawa grana przez (py-
tanie: tylko po co?) wystylizowanego na sobo-
wtora Eltona Johna Wojciecha Siedleckiego.
»Na poczgtku nie istniato nic” - styszymy
w pierwszych minutach przedstawienia Mar-
cina Libera. Z perspektywy wpisanej w sce-
niczny swiat cafosci ta pustka jawi sie jako ku-
szgca, utopijna alternatywa dla nadbagazu
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sensow i obrazéw, w ktorych z trudem brodza
postaci przedstawienia. Historia, mitologia,
teorie spiskowe - naddatek znaczen z kazda
kolejna sceng mocniej oblepia bohateréw i bo-
haterki tej opowiesci, a pytanie o poczatek
panstwowej wspolnoty rozmywa sie niepo-
strzezenie, bo tez to nie ono wcale zdaje sie
tu by¢ kluczowe. Poczatek to zbiorowe, eufo-
ryczne plasy z czaszka zwierzecia (identyczna
niemal, jak ta z oktadki cytowanej w przed-
stawieniu Mitologii sowiarskiej Jakuba Bob-
rowskiego i Mateusza Wrony), to takze zbio-
rowy chrzest, ktérego dokonuje posepny Jor-
dan, silag wprowadzajacy Polan w zachodni
Swiat. Jedno i drugie napisalo nasza polska
tozsamosc. Reszta to szczegoly, mieszajace sie
ze sobg bezustannie, jak razaco barwne obra-
zy z wizualizacji, wypluwajace wszystko to,
co przemielila przez wieki zbiorowa wyob-
raznia. Zreszta, ta warstwa przedstawienia -
obrazy pochodzace z autorskiego spektaklu
Wojciecha Kucharczyka Uran Uran, wygene-
rowane cze¢Sciowo przez sztuczng inteligencje
- stanowi jedng z najbardziej niepokojacych
Jego przestrzeni. Glos, ktory zwraca sie w pew-
nym momencie bezposrednio do widowni
gnieznienskiego teatru, to by¢ moze kolejny
vox Dei, tym razem jednak oporny na ludzkie
spiskowanie, bo sam stanowigcy najwieksza,
wynikajacg z nieograniczonego dostepu do
informacji wytworzonych przez czlowieka
- manipulacj¢. I by¢ moze to on wlasnie zwia-
stuje kolejny zmierzch. M
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