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Mickiewiczowski upior, choc wziety z ,gminnych” wierzen

| popularne]

B Incipitem stuchowiska Na swiecie jeszcze,
lecz juz nie dla swiata jest dwuwiersz z Nocy
Dziadow. Dzigki interpretacji Teresy Kowalik
(Guslarz) - akcentujgcej koncowe sylaby obu
wersow i przedluzajacej w nich ostatnig glos-
ke - staje si¢ wprowadzeniem do spektaklu,
ktorego bohaterem jest ,,trup” z poezji Adama
Mickiewicza, i zarazem czescig dziejacego sie
wlasnie nocnego obrzedu: ,,Juz ida w cerkiew
gromady / I wkrotce zaczng si¢ Dziady”. Glos
aktorki poprowadzi dalej muzyka, ktéra we-
drze si¢ niespokojnym pulsowaniem przed
kolejng kwestie. Najpierw bliski on bedzie
melorecytacji, kiedy Guslarz kresli obraz
obserwowanych z ukrycia duchow, prébu-
jacych podejs¢ do cmentarnej cerkwi. Gdy
zacznie opisywac przyblizajacego sie trupa,
glos przejdzie w mocny, przezywajacy Spiew,
wydobywajacy wpisane przez poete w tekst
okrzyki zdziwienia i zawodzgce jeki. Podob-
nym udramatyzowanym s$piewem opowie
o swoim losie Widmo (Cezary Studniak).
Juz poczatek wyrezyserowanego przez
Jerzego Machowskiego sfuchowiska, w reali-
zacji akustycznej Macieja Kubery i z muzyka
Ignacego Zalewskiego, zapowiada precyzje
opracowania utworow, ktore zlozyly sie na
scenariusz. Machowski skomponowal go
z fragmentow Dziadow (cze$¢ 111, I1 i Poema),
ballady Lilije, Popasu w Upicie i lozanskiego
Gdy tu moj trup. Ulozone s w przemysélany
sposob i z wyczuciem skrocone - wedlug
tematu stuchowiska, ale i do rytmu aranzacji
muzycznych. Te z kolei nie tylko dostrajajg
melodi¢ do tekstu, lecz takze uwzgledniaja
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odmienng dynamike i nastréj Mickiewiczow-
skiego opisu. Zastepuja tez wykreslone (by
uzyskac w efekcie zwarta dialogicznosc calo-
sci) wersy. Dzigki przecigganiu lub urywaniu
dzwigkow, ich rozwibrowaniu, gwattownemu
przyblizaniu czy oddalaniu, abstrakcyjna
tkanka muzyczna tworzy czytelng narracje.
Tak jak w przywotanej Nocy Dziadow, gdzie
przeciez rezyser zmienia sytuacje dramatur-
giczna. Zamiast rozmowy z Kobietg wypatru-
jaca wsrod zmartych kochanka, ktorej Guslarz
relacjonuje, co i kogo widzi, mamy tylko jego
(pozorny) dialog z Widmem. To ono jest tu
pierwszoplanowe. Tak samo wyciggniety
zostanie pozniej opis drugiego trupa, ktorego
obserwuje Guélarz, skupiajgc nasza uwage na
tym, co dzieje si¢ z powstalym z mar cialem -
i za jaka wine.

Oba trupy probujg wiec zblizy¢ sie do kap-
licy, ale do niej nie wejda. Widmo nie widzi,
gdzie maidc, ,,Zamiast oczu — w jamach czasz-
ki / Zarza si¢ dwie zlote blaszki”. Drugiego
wabi na bok utuda dziewicy. Mickiewicz
w przedziwny, intensywny sposob wizualizuje
ziemskie przewiny — czart przybiera mate-
rialng posta¢ pozadan, ktore za nimi staly, by
nadal po$miertnie kusi¢ i omamiac. Tortura
jest powtarzalnosc, niemoznos¢ zapanowania
nad namigtnoscia, jednym stowem — utracenie
wolnej woli, ktora zastepuje syzyfowa kara.
Plynne zloto i srebro umarly wciaz ,,przelewa
z reki do reki”, czarne psy odgradzajace od
w2ulubionej” rozszarpig cialo, ktore i tak zros-
nie si¢ na nowo, by zgrzeszyc. ,,Nie ma, nie ma
mekom konca”.

literatury, nie jest dreczycielem zywych ani krwiopijca.
Jzwiga bagaz wtasnych spraw, ktorych Smierc nie unicestwita.

Ta kategoria ,,ciezkich” duchow jest w stu-
chowisku swoistym - takze muzycznym -
lejtmotywem, przywolanym po raz trzeci za
sprawg dialogu Widma - zlego pana z cho-
rem ptakéw nocnych z Dziadow czesci 11.
Mickiewicz nie straszy nas tymi trupami,
cho¢ detalicznie je odmalowuje, niemal tur-
pistycznie. Ale to nie wampiry, przed ktorymi,
jak uwazano jeszcze w XIX wieku, trzeba bylo
si¢ broni¢ przyslowiowa osika, by nie stac sie
ich ofiarg. Jezeli juz czyms poeta straszy, to
ludowa wizjg posmiertnego tutactwa, podczas
ktorego odbiera si¢ z nawigzka sume zadanych
komus cierpien. Ludzie bez serca, bogacze,
rozwigzli (wigc niech drzy Nowosilcow) - do-
Swiadczaja po Smierci piekielnych mak na
ziemi. Nieswietych obcowanie nie odbywa
sie jednak w przestrzeni codziennej, zwyczaj-
nej, tej obok nas. Dlatego nawet w zainsceni-
zowanych realistycznie Lilijach ,,podziemny”
glos Pana zabrzmi glucho, niby ze studni,
albo z popularnego filmu o duchach. Te sto-
sowane z ciekawg ostentacja kiczowate efekty
maja utrzymac wcale nie ptynng granice mie-
dzy naszymi Swiatami: Zywych i zmartych.
W utworze Dziady Poema. Upiér pozwola
unaocznic moment/y przejscia: ostatni wy-
dech czynigcy z czlowieka umarlego i tapczy-
wy wdech, ktory czyni go a§miertelnym, jak
mowil Ludwik Stomma.

Zrazu sadzimy, ze kto$ sila wyrywa sie
z zaswiatow w jakiejs najistotniejszej dla sie-
bie sprawie, ale haust powietrza okazuje sig¢
przymusem: ,,Duchu przeklety, po co $rod

parowu / Nieczulej ziemi ogien Zycia wznie-




Na swiecie jeszcze, lecz juz nie dla swiata Machowskiego

casz? / Blasku przeklety, zagastes i znowu, /
Po co mi znowu przyswiecasz?”. Monolog ten
Andrzej Mastalerz wydeklamuje czysto na tle
gltebokich, miarowych wdechéw i wydechow.
Akustyk przyda im zgrzytéw, ledwie zauwa-
zalnych brudow, jakby oddech byt sztucznie
podtrzymywany i nie natlenial zastyglej w zy-
tach krwi. Takze glos fizjologicznie zalezny
od pracy pluc nie zostat z nimi zsynchroni-
zowany. Upiorem nazwie Mickiewicz nie-
szczgsliwego, ktory z wlasnej reki stracil zycie.

Poeta przeznacza upiorowi podobny co do
zasady rodzaj kary - powtarzalno$é meki.
Lecz megka jest tu wlasna przeszlos¢, przezyty
kiedys los, odtwarzany wedlug schematu
L2ujrzec ja znowu, poznac sie, roztaczy¢”, az
do aktu samobdjczego. Umarly wchodzi wiec
w relacje z ludZmi, troszczy sie o ich komfort,
niemal zwaza na dawne konwenanse: ,,Do jed-
nej idac, za coz tyle ludzi / Musze obrazac lub
dziwi¢?” — pyta zasmucony. Jesli pamietaé, ze
upiory i wampiry mialy w kulturze wydzwiek
erotyczny, zespalajac Erosa z Tanatosem, znow
glos Mickiewicza wymyka si¢ tu tradycji,
tworzgc obraz moze najbardziej ze wszystkich
dotkliwy, bo naznaczony nie piekielnym (czyli
nieznanym), lecz ludzkim bolem. Jak pozniej
u Wyspianskiego czy Kantora, upiér bedzie
wracal do przeszlosci, niby Odys na swoja
[take, ktora okaze sie tylko przystankiem
przed ostatnig podrdza przez Styks. Kondycje
cztowieka teskniacego za minionym, ktérego
zywa dusza rozdziela sie z martwym cialem,
jak pisata Zofia Stefanowska w przenikliwym
eseju Duch-powrotnik u Mickiewicza, wieszcz
dobrze zna:

Gdy tu moj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i gloéno gada,
Dusza w ten czas daleka, ach, daleka,

Btaka sig i narzeka, ach, narzeka.

Uczona dojdzie do wniosku, ze gdyby nie
wiersz Gdy tu mdj trup, caly jej wywdd o du-
chu-powrotniku bytby ,,dowolny, a w kazdym
razie mato wazny. Liryk lozanski (znowuz
napisany dla samego siebie) dowodzi, ze w mo-
tywie ducha-powrotnika wyrazaly sie glebo-
kie cechy duchowosci poety. [...]™. Utwér ten
umieszczono jako ostatni (cho¢ nie on koniczy
spektakl, a niepokojacy akord z poczatku stu-
chowiska jako krociutka klamra muzyczna).
Scenariusz na moje ucho §wiadczy zreszta albo
0 dobrej intuicji, albo o znajomosci literatury
Przedmiotu, w tym przywolanego tekstu,

0 Zreszty sie nie wyklucza, bo Machowski
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w Teatrze Polskiego Radia rezyseruje prawie
wylgcznie repertuar romantyczny. Liryk prze-
pelniony nostalgia za , krajem, ojczyzng my-
§li”, zaspiewany nastrojowo przez Studniaka,
tez zmienia jednak wydzwigk poprzedzaja-
cych go tekstow.

Procz przywotanych juz adaptaciji, sa
w spektaklu dwie inscenizacje — z zywymi
dialogami w $wietnej interpretacji aktorskie;j.
[ Lilije, i Popas w Upicie odwracaja sytuacije.
Domeng jest w nich swiat ludzki, zaktocany
przez umartych. Dlatego odglosy sa naturali-
styczne, jakbySmy wyszli na zewnatrz studia,
w podobny jednak sposob jak abstrakcje
dzwigkowe zastepuja akustycznym skrotem
wykreslone fragmenty. A wiec zanim Pustel-
nik (Artur Barcis) zapyta Panig (Malgorzata
Patryn): ,Niewiasto! [...] Co ciebie tutaj
niesie? / Wieczorna, stotng dobg, / Co robisz
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skiej — faczy zdrade na planie prywatnym ze
zdradg wobec krola. Tak samo bedzie w Popa-
sie w Upicie, opartym na historycznej postaci
Wiadystawa Sicinskiego, ktéry w 1652 roku,
wykorzystujac liberum veto, po raz pierwszy
zerwat sejm.

Znow kroki na mokrym podtozu i skrzyp-
nigcie drzwi, za ktérymi gwar karczmy, me-
lodie i rozmowy. Dopytywani przez Podroz-
nego (Grzegorz Kwiecien) szlachcic (Krzysztof
Gosztyla), ekonom (Pawetl Janyst) i koscielny
(Sylwester Maciejewski) ze swadg przed-
stawig swoje wersje biografii niestawnego
posta upickiego. Z punktu widzenia wlasnego
urz¢du spiera¢ si¢ beda, podajac przyklady,
czy straszna kare Sciggneta zdrada wobec
krola, narodu czy kosciota. Posta¢ zmumi-
fikowanego trupa walajgcego sie po rynku?,
»szkaradne nieboszczyka cialo”, ktorego zie-

Juz poczatek wyrezyserowaneqo przez
Jerzego Machowskiego stuchowiska zapowiada
precyzje opracowania utworow, ktore ztozyty sie

na scenariusz.

sama w lesie?” - z fatwoscia zrekonstruujemy
poprzedzajace wydarzenia dzieki dZzwiekom
strumyka, zdyszanego oddechu, lopaty prze-
sypujacej ziemie na tle nucenia, i zaraz biegu,
szumu drzew, deszczu, dobijania sie do drzwi
i ich skrzypienia (wiemy nawet, czy Pustelnik
stoi w drzwiach, czy cofa sie za prog domu).
W kontekscie calego stuchowiska mozna te
ballad¢ odbiera¢ jako dramat o wiarolomnej
kobiecie, ktora tak bardzo boi si¢ kary doczes-
nej (,,krol srogie glosi kary”), ze nie zwaza na
Kare wieczng — popelnia morderstwo, a po-
tem odrzuca laske rozgrzeszenia (,Nie masz
zbrodni bez kary, / Lecz jesli szczera skrucha,
/ Zbrodniarzow Pan Bog stucha. / Znam ja
tajni¢ wyroku, / Milg Ci rzecz obwieszcze: /
Cho¢ maz zginal od roku, / Ja go wskrzesze
dzis jeszcze”).

Duch Pana (Filip Kosior) dtugo tylko do-
pomina sie o pamig¢ bliskich (wota ,to ja”
- twoj maz / wasz tato / wasz brat), by, nie
doczekawszy, pociggnac ich na tamten $wiat.
Dziala jednak w imie Boze — w cerkwi, ktora
zapada si¢ pod ziemig, jakby kosciot ziemski,
gdzie mial odby¢ si¢ §lub brata z bratowa,
tez uczestniczyl w zdradzie. Mickiewicz,
ktory zbroi widmo Pana - rycerza Bolestawa

Chrobrego wracajgcego z wyprawy kijow-
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mia ,przyjac nie chce, robactwo sie boi”,
odmalowana zostala na obraz i podobien-
stwo zywota Sicinskiego. W bezwzglednosci
opisu czug, jakg wage dla Mickiewicza mial
publiczny rodzaj przewin i sprawa polska.

Polonez wygrywany przez pozytywke przy
ostatnich strofach tego utworu (poprzedza-
jacego bezposrednio wiersz Gdy tu méj trup)
przywola ducha historii. Cho¢ narrator wez-
mie w nawias sensacje narosle wokot szlach-
cica, cho¢ dostrzeze i nazwie mechanizmy
tworzace ,,gminne dzieje”, postawi znak row-
nosci miedzy nimi a wersja uczonych. Po
prawdzie bowiem kryterium istotnym jest
nie metodologia, a moralnos¢. Wie o tym
kazdy trup. B
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Na swiecie jeszcze, lecz juZ nie dla swiata
wedtug poezji Adama Mickiewicza
scenariusz, rezyseria Jerzy Machowski
muzyka lgnacy Zalewski

realizacja akustyczna Maciej Kubera
premiera 14 marca 2021

L'w Z. Stefanowska, Mapa romantyzmu polskiego, Pisma z lat
1964-2007, Warszawa 2014, s. 271,

2 » Wedlug encyklopedii Aleksandra Briicknera do korca XIX wieku
zwioki szlachcica wystawione byly na pokaz w kosciele w Upicie.



