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Scena Robocza w Poznaniu
BROMANCE

koncepcja, rezyseria, choreografia

i wykonanie: Michatl Przybyta, Dominik
Wiecek, muzvka: Przemek Degdrski,
opieka dramaturgiczna: Anna Krdlica,
premiera: 5 pazdziernika 2018

topniowo przyspieszajace,

w koficu z trudem lapane

oddechy, pelne wysitku stek-

niecia, zdyszane, urywane
smiechy, odglosy przeplatajacych sie
cial, klasniecia jednego o drugie, tarcia
skdry o skére — pograzeni w ciemnoSci
stuchajgcy dzwiekéw tego bliskiego
cielesnego spotkania wydaja sie coraz
bardziej skonsternowani. Dlatego
z chwilg zapalenia $wiatla widzowie
(przyvlapani?) uémiechajg sie. Zamiast
cial splecionych w erotycznym uniesie-
niu, widzimy splot zapasdniczy. Ubrani
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w obowigzujace w tym sporcie kostiumy
- opinajgce wyrzezbione sylwetki tryko-
ty: jeden zawodnik w niebieskim, drugi
W CZerwonym — zabez[}uieczeni kaskami
Michal Przybyla i Dominik Wiecek raz
po raz, calkiem serio powalajg przeciw-
nika na gimnastyczny materac.

Na co dziefi pracujg w zespole
Polskiego Teatru Tafica, do ktérego dolg-
czyli w tym samym czasie, to tam zacze-
{a sie ich przyjazn. Bromance narodzil
sig Z pragnienia stworzenia czegos
razem - jest ich pierwszym wspdélnym
autorskim projektem, ktory zrealizo-
wali w poznanskiej Scenie Roboczej
jako zwycigzecy konkursu na rezydencje
teatralng ,Nowa Generacja”,

Termin, ktérym zatvtulowali swaj
spektakl, moze powodowaé dezorien-
tacje — jego konstrukcja laczy zwigzek
z definicji platoniczny (angielskie
brother lub brotherhood) z relacja uczu-
ciowa, seksualna (romance). Jednak

Michal Przybyla, Dominik Wiecek; fot. Maciej Zakrzewski

stowniki (Collins, Oxford, Cambridge)
rozwiewaja walpliwosci: owszem, mowa
o zazylej, emocjonalnej mesko-meskiej
relacji, ale jej charakter nie jest sek-
sualny. Czym zatem bromance rézni

sie od meskiej przyjazni? Kulturowa
konstrukcja tej drugiej wyklucza sen-
tymentalnos¢, czulosé, wrazliwosé czy
stabosc.

Wigcek i Przybyla opowiadajg o swo-
jej nieprzystawalnosci do wykreowa-
nych wzorcéw meskoéci; przywoluja
— slownie i ruchowo - indywidualne
dosdwiadczenia, wspomnienia, niepo-
koje, kompleksy. Przyjecie konwenciji
wyznania i mowienie we wlasnym
imieniu nie ma sluzy¢ oczyszczeniu czy
autoterapii, a w kazdym razie nie to jest
najistotniejsze. Opowiesé o wstydzie
i niedopasowaniu odslania systemowe
mechanizmy, ktére je warunkuja — a ich
konsekwencje sa tvlez osobiste, ile

spoleczne.
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Tej demaskacji stuzy rowniez — pro-
wadzona na przemian z prywatng nar-
racjq — inscenizacja funkcjonujacych
w spoleczenstwie stereotypow dotycza-
cych meskosci. Balansujac nastrojami
i napigciami, z humorem rozladowujg-
cym potencjalnie patetyczne i ckliwe
sceny, cytujg wyimki z (pop)kultury,
trafnie ilustrujgce uwewnetrznione
dyskursy. I tak, migdzy innymi, poja-
wia sie mezczyzna predestynowany
do rzgdzenia, dominacji, ale takze
glowa rodziny, zatem mezczyzna
odpowiedzialny, na ktérego wskazuje
palec Przeznaczenia (tu pod postacia
Stworzenia Adama). Nalomiast ,tata
Marcina” - zapozyczony z popularnego
niegdy$ serialu opartego na rozmo-
wach ojca z synem — nieobecny ekspert
od wszystkiego (w tym wypadku szcze-
gélnie od wloséw lonowych, masturba-
cji tudziez liczby erekcji w ciggu doby),
odsyla do niezidentyfikowanego zrodla
wiedzy na temat meskoéci, ktére wszak
gdzie§ istnieje isprawia, ze sie wie.
Jeszcze inng — komplementarng wobec
pozostalych - opcje reprezentuje specja-
lizujgca sig w biologicznym determini-
zmie Kayah (,testosteroooon”).

Przewrotno$¢ opisanej wyzej pierw-
szej sceny prowokuje z kolei refleksje
nad mesko-meskim dotykiem i kontek-
stami, w jakich jest publicznie akcep-
towany. Takie spoleczne przyzwolenie
wystgpuje w zasadzie jedynie w sce-
nach rywalizacji. Ramy widowiska
sportowego wymazujg homoerotyczny
wymiar fizycznego kontaktu zawod-
nikéw, legalizujac tym samym nasze
spojrzenie. Sparing Wiecka i Przybyly
dziala odwrotnie: momentalnie ujawnia
tg taktyke wymazywania. Jednak przede
wszystkim naswietla powszechne
przeswiadczenie, Ze potrzeba meskie-
go kontaktu cielesnego ma seksualny
podtekst, Hamuje to jej nieskrepowane
wyrazanie oraz pocigga deklaracje
0 braku wymiaru homoerotycznego —
umacniajgc heteroseksualng norme.
Przechwyceniu uleglo samo zjawisko
bromansu, ktéry wytracil swoj potencijal
emancypacyjny. Termin ten zaczal byc
uzywany, by odrzuci¢ mozliwosé (za)
istnienia uczuciowej czy seksualne;
relacji miedzy dwoma mezczyznami,
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przy jednoczesnej pozornej akceptacji
dla homoseksualizmu®.

Poznanski Bromance dosltrzega
tg wewnglrzng sprzecznosSc. W pewnym
momencie Dominik méwi: ,wstydze sie
tego, ze moglbym pomyslec o jakim$
mezczyznie, Ze jest atrakcyjny; mam
poczucie, Ze nie wolno mi zapedzac sie
w te rejony”. Performerzy grajg z dwu-
znaczno$cig tytulowego pojecia, nie
prébuja zlikwidowa¢ wpisanego w nie
~fomansu”, nie pozwalajg na latwe
rozpoznanie; réwnoczesnie znoszg
dyskursowg dwubiegunowosé ludzkiej
seksualnoéci. Strategia niedopowiedze-
nia, ninansowania doltyczy zaréwno
struktury przedstawienia, jak i wylania-
jgcego sie obrazu - czy raczej nie-obrazu
- megskosci, ktory pozostaje migotliwy,
niedookreslony.

Tym, co proponujg zamiast nowych
definicji, jest rozbiérka dotychczaso-
wych i skontrapunktowanie ich wia-
snym przykladem. Odwracaja relacje:
lo nie oni nie przystajg do konceptu
»prawdziwego mezczyzny”, ale to kon-
cept nie przystaje do rzeczywisto$ci.

W trakcie walki slyszymy dobiegaja-

ce z offu zasady meskiej przyjazni.
Zapasnicy zaczynaja swoimi zmaga-
niami - to bardzo doslownie, to prze-
wrotnie — obrazowa¢ absurdalny kodeks
rodem z ,Men's Health” (,,nie trzymaj
sie go kurczowo, daj mu przestrzen

na oddech, jesli tego potrzebuje”, ,nie
dasaj sig, jesli masz béle o cos, powiedz
to prosto, a nie strugaj urazonej dziew-
czynki”, ,zawsze kryj go przed szefem”).
Scena stopniowo przechodzi w sprzecz-
ke, zaczepki, ,dziecinne” docinki

na temat odstajgcych uszu czy okreélen
penisa — przy wcigz powracajacym
refrenie walki. Ptynnos¢ badz réw-
noczesnoSc¢ chlopigcosci i dojrzatosci
przejawia sig w calvm spektaklu. Jezeli
dawne rytualy inicjacyjne przestaly pel-
nic swojg funkcje, to jak i kiedyv naste-
puje przejscie chlopca w mezczyzne?

W pewnej chwili Michal czesze
Dominikowi wiosy, wiaze je w kilka
sterczacych kitek — raczej infantylnych
i $miesznych niz dodajacych ,meskiej
powagi” (cho¢ sama scena nie bawi, ze
wzgledu na towarzyszgca jej stowna
narracje); ponadto wzajemne czesanie

nalezy do gestow ,kobiecej” bliskosci.
To kolejna gra z odbiorczymi skoja-
rzeniami i zalozeniami. Bromance
pokazuje, jak zmienia sie kanon tego,

co postrzegamy jako ,typowo meskie

i typowo kobiece”, stara sie zdjac

ple¢ z pewnych praktyk i zachowan.
Doskonatym przykladem takiej strategii
jest tez scena tanga - tafica wykony-
wanego poczatkowo wylacznie przez
mezczyzn, ktorzy przybywajac (w wiek-
szosci pod przymusem) do Ameryki
Poludniowej zostawiali swoje dotych-
czasowe zycie; mozna wiec zaryzyko-
wac stwierdzenie, Ze to taniec zrodzony
z potrzeby bliskosci — poza plcia i orien-
tacja seksualna.

Tango poprzedza gra w tapki; mimo
ze performerzy nie markujq zbijania
i naprawde dajq sobie po lapach, to nie
chodzi tu o zawzietg rywalizacje czy
dominacje, ale o frajde czerpang z zaba-
wy, swobody bycia razem. Gra wkrada
sig co jaki$ czas do ich tanca, staje sie
zaczepna, kokieteryjna. Performerzy
tworzg uwodzicielska i zmyslowg pare -
i tego juz nie starajq sie zbijac.

Przybyta i Wigcek wracajg wspo-
mnieniami do pierwszej mesko-meskiej
relacji w ich zyciu - do pierwowzoru
megskosci, jakim jest ojciec; ma on przy-
sposobic syna do meskiego $wiata,
pokierowa¢ go w stawaniu sie mez-
czyzng. Ich do§wiadczenia sie réznia:
te Michala sg przewaznie gorzkie i trud-
ne, te Dominika rysuja obraz ojcowsko-
-synowskiego ideatu (,tata, ktéry uczy
jezdzi¢ mnie na nartach, ktéry méwi
mi, ze dam rade, ktéry prosi, Zzebym dra-
pal go po plecach”). Bladzac po omacku
diofimi, ktére przewaznie znajdujq
kogo$ z publicznosci, przypominasobie
wspolne chwile z ojcem i odtwarza je,
w ruchu czy geécie, ponownie przy
pomocy widzéw i widzek. Nie spolyka
sig z oporem, moze chwilami z nie§mia-
loscig. Wzajemna bliskoé¢ performeréw
i publiczno$ci, intymnosé i szczero$c
wyznan, ale tez lekko§é dowcipu,
wytworzyly rodzaj szczegolnego pola-
czenia z widownia.

Dowcipy Wigcka i ogdlna wesolosé
rownowazg lez ciezar adresowanego
do ojca listu, coming outu, odczyty-
wanego w lym samym czasie przez
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jednego z widzow, a napisanego przez
przyjaciela na pro§be i w imieniu
Michata. Podczas gdy Dominik pisze
list, jego prawdziwy nadawca tanczy
solo, w ktérym jednostkowe doSwiad-
czenie mierzenia sie z meskoscig
przeplata sie z dotyczacymi jej kultu-
rowymi kodami. Choreografie buduja
zamknigte w walecznych, bokserskich
sekwencjach préby sprostania wzor-
cowi, manifestacje sily, zwierzecosé,
przelamywane chwilami upadku i bez-
silnosci, po ktérych nalezy sie pod-
niesc, to znowu poprzecinane pozami
z antycznych rzezb prezentujacych
cielesne idealy i heroiczne postawy.
Ich kanoniczno$¢ jest podwaéjna —
wcigz otacza je nimb nieSmiertelnej
+sztuki wysokiej”, a jednoczeénie
zostaly wchionigte przez wizualng
popkulture.

Wytrenowane ciala tancerzy spelnia-
ja wymagania tych obrazéw — zaréwno
Michata, kategoryzowanego przez
heteronorme jako ,nie w peini mezczy-
zna", bo gej, jak i Dominika, ktéremu
Smieszne wydaje sig, ze moglby o sobie
pomyslec ,atrakcyjny”.

Po skonczeniu listu, Wiecek dola-
cza do Przybyly; obserwujgc go, stara
sig, powoli i ze spokojem, powtarzac
za nim pozy i ruchy; w jego ciele nie
ma lakiego napigcia, determinacii
i koncentracji jak w ciele Michata - zaj-
muje pozycjg wspierajacego towarzy-
sza. Bliski temu wymiarowi ich relacji
jest tez ostatni taniec — na przemian
zblizajaca i oddalajgca sie od siebie cie-
lesna fala, a po niej sekwencja plynnie
balansujacych pozycji, wymagajacych
parinerowania, wzajemnego wspie-
rania swoich cial, tworzenia figur
za sprawg ich cigzaru, ustanawiania
wspdélnego oérodka ciezkosci - jezeli
ktérys sie ruszy, drugi runie.

Poza wszelkimi trafnymi obser-
wacjami, przekutymi w dowcipny
sposob na przemyslana i atrakcyjna
sceniczng forme (opieke dramaturgicz-
ng sprawuje Anna Krélica), Dominik
i Michat przede wszystkim pozwalajg
nam spojrzec na lgczqcq ich relacje
— nie poprzez opowiesé, gdzie i jak
sig poznali, co o sobie wiedza czy kto
komu zabiera skarpetki — ale poprzez

te momenlty, kiedy sg razem na scenie:
kiedy sig do siebie $mieja, kiedy tan-
cz4, a ich ciala swietnie ze soba wspél-
pracujg, i nie jest to wylacznie kwestia
profesjonalizmu doskonalych tancerzy,
kiedy Michala naprawdg bawia wygtu-
py Dominika. kiedv Dominik méwi,

ze w spojrzeniach mezczyzn widzi sie-
bie jako zaprzeczenie meskosci i dla-
tego nie umie utrzymywac kontaktu
wzrokowego, po czym w jednej z kolej-
nych scen bardzo dlugo patrzg sobie

w oczy - i obaj czujq sig w tym spojrze-
niu bezpiecznie. Widzac ich, miatam
poczucie obserwowania rzeczywistej
wiezi, a nie scenicznie skrojonej
historii o przyjazni. Ta autentycznosé

i szczerosc, ktérg udaje sie powolaé

na scenie (samo mowienie w pierwszej
osobie i pod wlasnym imieniem nie
zalatwiloby sprawy), stanowi naj-
wieksza site Bromance. Udowadnia,

ze glos prywatnego, indywidualnego
doswiadczenia moze by¢ wypowiedzia
polityczng — rewidujgca krzywdzace
kulturowe klisze. I o$mielac inne
glosy, by nienacechowany negatywnie
bromans byl w naszym spoleczenstwie
mozliwy?. =

' Problem nierozpoznany w naszym kregu
kulturowym, bo pojecie bromansu nie
zyskalo tu wigkszej popularnoéci i znane
jest gléwnie osobom zajmujacym sie kinem.
Jego homofobicznosé trafnie uchwycit

w swojej piosence amerykanski YouTuber

i komik, nigahiga: ,Bromance, nothing
really gay about it / Not that there’s any-
thing wrong with being gay / Bromance,
shouldn’t be ashamed or hide it / I love you
in the most heterosexual way", Ryan Higa
(nigahiga), Bromance, YouTube 2012, hitps:/
www.youtube.com/watch?v=EJViskUAm9Q
[dostgp: 13 11T 2019].

* Twérey i twérczyni stawiajg pyvtanie

o tg mozliwosé w opisie spektaklu, por.
hitp://www.scenarobocza.pl/rezydencja/
bromance/ [dostep: 13 [11 2019].
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