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Scena zbiorowa

Bedac w podstawéwce, regularnie odwie-
dzalam szkole dla dzieci stabostyszacych przy
ul. Zakroczymskiej, w ktorej prywatna szkota
jezykowa wynajmowala sale. Pamigtam, ze
przekraczalam jej prog z pewnym przestra-
chem. W czasie przerw panowal tam wielki
halas. Dzieciaki biegaly po korytarzach jak sza-
lone, wrzeszczac do siebie w sposob niearty-
kutowany. Nigdy nie widzialam tam nikogo
postugujacego si¢ jezykiem migowym. Klasy
szkolne tez nie wyrdznialy sie niczym specjal-
nym, zadne szczeg6lne pomoce naukowe nie
zwrocity mojej uwagi, co moglo ugruntowac
moje dziecigce przekonanie, ze poprzez usilne
wciskanie w typowe normy szkolne owe ,,dzi-
kuski” maja szanse sie ucywilizowac. Dzisiaj
- po obejrzeniu spektaklu dokumentalnego
w rezyserii Wojtka Ziemilskiego, stworzonego
we wspotpracy z Wojciechem Pustolg — wiem,

ze spotkatam wtedy przedstawicieli pewne;

mniejszoéci jezykowej, ktorych prawo do uzy-

wania wlasnego jezyka nie bylo respektowane.

O metodach stosowanych w szkole na Za-
kroczymskiej opowiada w spektaklu jej absol-
wentka, Marta Abramczyk (cala czworka akto-
row to osoby niestyszace, aktywne w Polskim
Zwiazku Gluchych). Faktycznie za jej czasow
nie wolno byleruczniom uzywac jezyka mi-
gowego zgodnie ze starg doktryng Alexandra
Grahama Bella (tak, tego od wynalazkow
w dziedzinie komunikacji - sic!), wedtug kto-
rej nalezy za wszelka ceng przystosowywac
gtuchych do $wiata styszacych. Bell twierdzil,
z7e trzeba zmusi¢ niestyszacych do czytania
z ust (metoda oralna), a zakaza¢ migania, ktore
rzekomo poglebia izolacje, bo tworzy zrgby
ekskluzywnej kultury Gluchych.

Monolog Marty $wietnie pokazuje trudnosc
w jednoznacznej ocenie tych sitowych me-

tod ,wkluczania” gtuchych do swiata styszg-

cych. Z jednej strony Marta moze dzi$ funk-
cjonowac w obu $wiatach wlasnie dzigki temu,
7e jej styszaca matka od najwczesniejszych lat
zmuszala ja do czytania z ruchu warg i nasla-
dowania mowy. Pomaga jej takze implant, kto-
rego dzialanie demonstruje. Przez chwilg sty-
szymy jej glos zaklocony przez piski i zgrzyty
— tak wlaénie Marta styszala dzwigki po wszcze-
pieniu implantu, dopoki jej mozg si¢ nie za-
adaptowal. Z drugiej strony wspomina, ze
uczniowie z Zakroczymskiej w ukryciu przed
nauczycielami tworzyli wlasny jezyk migowy
i ze stowem z tego tajnego sfownika, ktore na
zawsze zapamieta, bylo ,,niewazne”.
Niewazni, marginalizowani, pozbawieni
wsparcia w edukacji i na rynku pracy. Za PRL-u,
jak opowiada w spektaklu Jolanta Sadtowska,
Glusi mogli chociaz naleze¢ do klubu strze-
leckiego (Joanna z powodzeniem startowala

w zawodach), a skadinad wiadomo, ze spol-
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dzielnie inwalidzkie kierowaly ich do zakla-
dow rzemieslniczych, skagd Bohdan Gluszczak
rekrutowal aktorow do Olsztyriskiej Panto-
mimy. Nie bylo mowy (sic!) o awansie spotecz-
nym. Skutkiem tego, jak z przerazeniem stwier-
dzit jezykoznawca prof. dr hab. Marek Swidzin-
ski (ktorego tekst drukowany jest w programie
spektaklu), w Polsce nie ma gluchej inteligen-
cji! Pawel Sosinski, grafik, opowie pézniej,
jak musial wyemigrowac do Szwecji, zeby zro-
bi¢ kariere w zawodzie.

Od momentu transformacji wiekszos¢ ghu-
chych skazana jest na bezrobocie. W Jednym
gescie wiele mowi si¢ o trudnodci, z jaka ghu-
si przebijaja si¢ do naszego $wiata. To prze-
bijanie w sposob dostowny pokazuje jedna
z pierwszych scen spektaklu. W zastawkach
zrobionych z plyt wiorowych wywiercane sa
otwory, w ktore glusi wkladaja rece do tokci
i — bedac dla nas tylko tak widzialni — ujawniaja
nam swoje potrzeby. ,,Potrzebuje by¢ widziana,
by by¢ zrozumiana” — migaja jedne dlonie.
»Potrzebuje, abyscie znali podstawowe gesty
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Powie o tym jeszcze dobitniej kolejna sce-
na - lekcja migowych jezykow obcych. Kazdy
kraj ma swoja odmiang migowego i odmiany
te potrafig wiele powiedzie¢ o spoleczenstwach
styszacych, w sasiedztwie ktérych funkcjo-
nujg. Pawel twierdzi, ze szwedzki jezyk mi-
gowy pomaga w zasypaniu przepasci miedzy
styszacymi a Gluchymi, bo jego pisana odmia-
na jest zrozumiata dla styszacych. Jak wida¢,
spoleczne i polityczne otoczenie oddzialuje na
lokalne odmiany jezykéw migowych, ktore
moga by¢ przez to bardziej lub mniej demo-
kratyczne. Czg¢sc¢ znakow jest jednak wspolna
dla wszystkich odmian, cho¢by w oznacze-
niu cyfr. Jeden, dwa trzy - liczg cztery pary
dioni. Nie widzimy wcigz calych postaci, ale
z kazdym gestem mocniej uswiadamiamy
sobie, ze te narzagdy mowy naleza do konkret-
nych ludzi i ze ozywiajg je cztery zupelnie
odrebne osoby o roznych charakterach i tem-
peramentach. Kazde dlonie inaczej przyste-
puja do akgji, walczac o naszg uwage. Kazde po
swojemu czekajg na swojg kolej i w inny sposob

Kazda para dtoni inaczej zatoczy krag przy stowie
.Swiat” —u niektorych krag ten jest waski, obejmuje
cos, co datoby sie zmieSciC w dtoni, dla innych jest
szeroki, wszechobejmujgcy. Przypomina sie cytat

z Wittgensteina: ,Granice mojego jezyka s3
granicami mojego Swiata”.

jezyka migowego™ — mdowig inne. Ttumaczka
siedzaca przez caly spektakl w pierwszym rze-
dzie symultanicznie przeklada ich gesty na
polski. Scena ta przypomina monodram Nie
ja Samuela Becketta, a szczegdlnie jedna ze
wspolczesnych jego realizacji w Royal Court
w Londynie w wykonaniu Lisy Dwan, ktora
przyklada do wycigtego w zastawce otworu
same usta, co izoluje je od reszty ciala jeszcze
wyrazniej, niz zrobilby to zapisany w dida-
skaliach punktowy reflektor. Mimo ze u Be-
cketta tak ogromng role odgrywaja dzwiekowe
walory jezyka, to ten inscenizacyjny zabieg
stuzy w spektaklu Ziemilskiego podobnemu
celowi: uczynieniu z samego jezyka gléwnego
bohatera i - paradoksalnie - rozegraniu jego
materialnej, uciele$nionej natury. Jezyk nie
jest abstrakcyjnym systemem znakéw — mowi
Beckett, a za nim Ziemilski - jego Zrédtem
1 pierwszym domem jest ludzkie ciato.

TEATR » 3/2017

pozwalaja palcom opas¢ po ,wypowiedzeniu”
swojej kwestii. Kazda para dloni inaczej zato-
czy krag przy slowie ,$wiat” — u niektorych
krag ten jest waski, obejmuje cos, co datoby
si¢ zmiescic w dioni, dla innych jest szeroki,
wszechobejmujacy. Przypomina sie cytat z Witt-
gensteina: ,,Granice mojego jezyka sg grani-
cami mojego $wiata”. Jednak mimo tych cie-
kawych jezykoznawczych watkow, na ktérych
koncentruje si¢ wigksza cze$¢ spektaklu, naj-
bardziej wymowna jest scena zlozona z samych
gestow i obrazow.

Czwarty z aktorow, Adam Stoyanov, wie-
dzac, jak bardzo ludzie styszacy podatni sg
na zmiany nastrojow pod wpltywem muzyki,
prosi nas o pomoc w wybraniu podktadu mu-
zycznego do swojego monologu. Na tym tle
miga do nas o byciu klasowym kozlem ofiar-
nym i o odskoczni od szkolnej przemocy,
ktorg stanowily dla niego filmy anime. Sceny

z kreskowki pojawiaja sie wtedy na ekranie,
a Adam zaczyna interpretowac je gestycznie,
tworzgc poezje wizualng (w tej dziedzinie po-
siada juz zresztg spore osiggniecia). Mimo ze
film puszczony jest bez glosu, to nagle obrazy
te pod wptywem tego , freestyleowego dub-
bingu” udzwigkawiajg sie w naszej wyobrazni
- zaczynamy slyszec te erupcje lawy wytry-
skujace z glowy jednorozca, krzyki postaci,
odglos ich krokéw. Swiatto powoli przygasa,
na scianie rosnie cien Adama przypominajg-
cy figure dyrygenta w tworczym szale kieru-
jacego wielka orkiestrg symfoniczna.

Scena ta i emocje, jakie wywoluje, potwier-
dza rozpoznanie Boba Wilsona (ktory swoj
spektakl Spojrzenie gtuchego zbudowat z wizji
gluchoniemego adoptowanego syna, Raymon-
da Andrewsa), ze aby przyblizy¢ styszacym
catkowitg odmiennos¢ percepcji niestyszacych,
trzeba ja opowiadac przestrzennie i wizualnie,
a nie poprzez literature. Ziemilski za$ poza ta
jedng sceng kurczowo trzyma sie komunikacji
werbalnej. Pomigdzy nami a aktorami stale
mediuje ttumaczka, co wprawdzie umozliwia
zrozumienie dostownego sensu wypowiedzi
aktorow, ale i oddziela nas od ich §wiata, bo
szybko przyzwyczajamy sie, ze wszelkie miga-
ne tresci beda od razu oswojone i przetozone
»Na nasze”.

Ziemilskiemu i jego aktorom udalo sie wiele:
przekazali nam solidng dawke wiedzy, zain-
spirowali do dalszego nadrabiania zaleglosci
w temacie mniejszosci Gluchych, skutecznie
przekonujac nas do swoistosci i rownoprawno-
Sci ich kultury. Rezyser, od lat eksperymen-
tujacy z roznymi formami angazowania wi-
dzow, zgrabnie ominat rafy czyhajace na mo-
rzu sztuki partycypacyjnej, nie udalo mu sie
jednak wyjs¢ poza format dobrze skrojonej
teatralnej lekcji, cho¢ scena Adama stanowita
Swietng tego zapowiedZ. Mogla prowadzi¢ nas
znacznie dalej ku przelamaniu naszego logo-
centrycznego spojrzenia na $wiat, ale zostala
szybko wygaszona przez podniosty, lecz osu-
wajacy sie w banat ,.call to action”. Kiedy do
tanczgcego poezje Adama dolaczajg pozosta-
li aktorzy, na ekranie pojawia sie napis: ,,Spo-
tecznos¢ Gluchych nie jest ze sobg pogodzona”.
Jestesmy proszeni o powstanie do hymnu miga-
nego ku pojednaniu wszystkich niestyszacych
i integracji sit do walki z dyskryminacja. Stoi-
my przejeci, ale niemi jak ci pitkarze niepotra-
figcy zaspiewac hymnu kraju, w ktérego repre-
zentacji graja. Niemniej zostaliSmy zwerbowa-
ni do druzyny, a to juz dobry poczatek.



