Teatr
Warszawa
718-17

M. / Nr 7/8

SU

PO PREMIERZE / OPOLE

Antropolog

iejsca: Opole

AUTOR: MARTYNA FRIEDLA

Spektakl opowiadajacy o historii, wspotczesnosci i przysztosci Opola
nowierzono tworcom, ktorzy nie maja blizszych zwigzkéw z miastem

| patrzg nan z zewnatrz.

B W zwigzku z obchodami 8oo-lecia 'Opbla dy-
rekcja Teatru im. Jana Kochanowskiego zapro-
ponowala spektakl poswigcony miastu. Kopro-
dukcja czterech zespolow artystycznych spoza
Opolszczyzny jest formg przyjrzenia si¢ miej-
scu obcemu tworcom. Zdecydowano si¢ na ze-
stawienie ze soba kilku wydarzen (dwoch histo-
rycznych, jednego wspolczesnego oraz progno-
zy sytuacji spolecznej po 2019 roku).

Pierwsza czes¢, 95:5/0ppeln:Opole [1938] w re-
zyserii Agnieszki Korytkowskiej-Mazur, tworzy
obraz niehomogenicznego kulturowo miasta,
w ktorym $cieranie si¢ ze sobg sif polskich i nie-
mieckich przedstawione jest jak mecz (stad wy-
nik rozgrywki w tytule), a towarzyszy im glos
komentatora sportowego. Postac, ktorg gra Gra-
zyna Rogowska (we wszystkich czesciach akto-
rzy dos¢ ptynnie zmieniaja tozsamosci postaci,
przez co w niektorych sytuacjach uzyskuje
sie wrazenie, ze mowig we wiasnym imieniu),
opowiada w formie wykladu performatywnego
o konfliktach i klimacie spolecznym na Opolsz-
czyznie przed wybuchem wojny (,bdzyskali-
smy Polske dla Polski!”). Po wprowadzeniu po-
jawia sie zespotowa (Cecylia Caban, Katarzyna
Osipuk, Grazyna Rogowska, Karol Kossakow-
ski, Leszek Malec, Jedrzej Wielecki) scena ter-
roru i zastraszenia podczas ,,nocy krysztato-
wej”. Korytkowska-Mazur decyduje si¢ na rzu-
cenie uwagi, ktora silg rzeczy wplywa na po-
zostale czedci: ,,Od biernego obserwatora do
biernego kolaboranta jest tylko jeden krok”.
Scena ta towarzyszy innej, symbolicznej. Nakla-
daja sie w niej monologi Caban i Osipuk w je-
zyku polskim i niemieckim - aktorki maja na
plecach duze skrzydla, odpowiednio: bialo-
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-czerwone orla z flagi polskiej i czarno-czer-
wono-zotte z niemieckiej. Tu z kolei mozna
sie zastanowi¢, jak wybrzmiewa ten dwugtos
(wlasnie brak dialogu, a thumaczenie z jezyka
polskiego na niemiecki) w Opolu 2017, kiedy
mieszkancy wojewodztwa zamalowuja tablice
z niemieckimi nazwami miejscowosci, o kto-
rych pojawienie si¢ postulowali reprezentan-
ci mniejszosci niemieckie;.

W drugiej czesci spektaklu— Auli [1971] - Piotr
Ratajczak zdecydowal si¢ opowiedzieC o zama-

_chu dokonanym przez braci Ryszarda i Jerzego

Kowalczykow. Charakterystyczna dla rezysera
sreportazowa” formuta, niepozbawiona ironii,
w ktérej bohaterowie zwracaja si¢ do widowni,
przedstawia zmagania me¢zczyzn z niesprawie-
dliwoscig wladz PRL-owskiej Polski i probe ra-
dykalnego zasygnalizowania potrzeby gwal-
townej zmiany politycznej. Punktem zapalnym
bylo krwawe sttumienie na Wybrzezu protes-
tow robotnikéw w grudniu 1970 roku. Proba
byto podtozenie bomby w auli Wyzszej Szko-
ty Pedagogicznej w Opolu, ktorej pracowni-
kami byli bracia Kowalczykowie. Skonfronto-
wana zostaje perspektywa aktywistow, ktorzy
wyjasniaja, jak skrupulatnie zadbali o to, by
sygnat z ich strony byt mocny, ale symboliczny,
czyli odbyl si¢ bez ofiar — z karykaturalnym spoj-
rzeniem na egoizm groteskowego towarzystwa
wzajemnej adoracji (jak ukazano owczesne
wladze, slepe na potrzeby spoteczne i skupio-
ne na wlasnym komforcie). Kolejng perspek-
tywa jest chor glosow spoleczenstwa, w ktorych
przeplataja si¢ stowa krytyki ze stowami apro-
baty, co istotne — wypowiadane przez akto-

roéw z nieprzypisanymi stanowiskami w spra-

wie. Na zmiane to chwalono braci, to potepia-
no ,terrorystow”, pokazujac czym (i dzis) jest
wieloglos spoleczenstwa, dysponujacego nie-
jednokrotnie szczatkowymiinformacjamiiwy-
dajacego na ich podstawie opinie.

Wspélczesny pomnik Opola [2017] w rezy-
serii Jakuba Skrzywanka rozpoczyna si¢ od
odniesienia do realnej sytuacji — podkresle-
nia umiejscowienia widzow i aktorow w Tea-
trze Kochanowskiego poprzez gest mierzenia
widowni metrem stolarskim (Leszek Malec)
i kontrolowanie czasu na stoperze (Grazyna
Rogowska). Z pelng swiadomoscig paradoksu
wpisanego w tytul, %astﬂs.ﬂwann przejécie od
Ltu i teraz” (jako tego, co w utamku sekundy
przechodzi do przesztosci) po wciaz nierozwig-
zane konfliktowe wydarzenia ostatnich lat (czy-
li wspolczesno$¢ jako aktualnosc). Problemy
miasta, ktére stajg si¢ tematem dla Skrzywan-
ka, to gléwnie oprotestowanie przez miesz-
kancow decyzji o budowie trasy srednicowej,
ktora ma przebiegac przez zielone ptuca mia-
sta, wyspe Bolko, w celu odcigzenia zakorko-
wanych drog w §rédmiesciu. A takze zabieg
administracyjny, czyli powigkszenie Opola,
m.in. o0 dochodowg gmine Dobrzen Wielki,
w ktorej miesci si¢ elektrownia — ze szkoda fi-
nansowa dla jej mieszkancow.

Etiuda Jedrzeja Wieleckiego (poprzedzona
na poly prywatnym zwierzeniem dotyczacym
wyboru zawodowej drogi i decyzji o pracy
w Opolu), w ktorej nasladuje ruchem i dzwig-
kiem kormorana w okresie legowym, wybrzmie-
wa ironicznie w kontekscie rowniez wspo-
mnianego przezen aktu catkowitego. Jest to
zreszty jedyne nawigzanie do Jerzego Grotow-

.



skiego. Dzialanie to, w kontekscie ulotnosci
czasu i wspomnianych decyzji wladz miasta
(bez ktorych dotacji zreszta spektakl moglby
nie powstac), podnosi pytanie o to, co po nas
zostaje i jak wykorzystujemy dorobek, ktory
mamy do dyspozycji. A takze w odniesieniu
do decyzji podejmowanych pochopnie albo
z doraznym pozytywnym skutkiem - czy in-
teresuje nas, co wyniknie z naszych dziatan.
Mimo wszystko w kazdej czgsci — choc w trze-
ciej najsilniej — podkresla sie, ze teatr, nawet
podejmujac tematy dorazne, nie powinien by¢
przestrzenia pustej publicystyki ani biurem wy-
borczym. Artysci wyglaszajacy opinie w kwe-
stiach spornych daja widzom mozliwos¢ wy-
razenia poparcia poprzez glosowanie z pod-
niesieniem reki (czy zgadzajg sie, ze nie wolno

niszczy¢ przyrody wyspy Bolko). Po chwili

jednak przypomina sie im, ze wyrazone przed
chwilg stanowisko to tylko wpisany w scena-
riusz monolog postaci, a glosowanie jest gra
bez efektu. Silniej wida¢ to w momencie, w kto-
rym aktorzy zachecajg widzow do wyartyku-
fowania opinii, podczas gdy ich wypowiedzi
nastgpujg po sobie tak dlugo, az zagluszy je
wzmacniajacy sie szum z glo$nikow. Widzo-
wie nie mogg odpowiedziec.

Najmniej lokalna tematycznie jest ostatnia
czesc Gdy rodzi sig gwiazda / Padajg topole [przy-
sztosc] w rezyserii Marcina Wierzchowskiego.
Przez to tez mozna odnie$¢ wrazenie, Ze zabu-
rza spojnosc spektaklu jako catosci — ale jest
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ono nie do kornca stuszne. Kluczows (fikcyjna)
postacig jest tu Milena Welman, pochodzaca
z opolskiej dzielnicy Zaodrze, ktorej historia
zostaje opowiedziana z perspektywy znajg-
cych ja (w mniejszym lub wigkszym stopniu)
0sob. Religijna dziewczyna wkraczajac w doros-
le Zycie, rozpoczyna brawurowg kariere w por-
nografii. Swiat obiega okladka czasopisma, na
ktorej obnazona bohaterka, ucharakteryzowa-
na na Matke Boska, trzyma w dloniach niemow-
le pici meskiej. Dalszy przebieg akcji ukazuje,
jak w obliczu prowokacji (silnie promowanej
w mediach) radykalizuje si¢ spoleczenstwo, do-
prowadzajac do tragedii.

Spektakl rozgrywa sie na scenie Modelatornia,
ktora zachowala industrialng surowo$c¢ swojej
poprzedniej funkcji, kiedy byla przestrzenig
warsztatowa. Wykorzystano cala powierzchnie,
lacznie ze schodami, balkonami i pomieszcze-
niami, do ktérych dostep widzowie uzyskuja
dzigki rejestracji obrazu (czesciowo live, a w nie-
ktorych scenach z uzyciem wczesniej zapisanego
obrazu) i umieszczonym nad gléwng czescia
sceny dwom ekranom z projekcjami. Miejsce
gry wzbogacono dodatkowo o makiete z recznie
animowanymi, miniaturowymi papierowymi
figurami, dzielo Krzysztofa Raczkowskiego.

Scenografie Grupy Mixer (Dorota Gaj-Woz-
niak, Monika Ulanska i Robert Wozniak) sta-
nowi podioga wylozona sztuczng murawa, na
ktorej miejsca zajmujg widzowie. Od poczatku

w sytuacje przedstawienia (jako wydarzenia)

wpisany jest kontekst konfliktu jako meczu,
ktory obserwuje si¢ z dystansu, kibicujac to
jednej, to drugiej stronie (widzowie sg zwro-
ceni przewaznie w jednym kierunku), a jed-
noczesnie znajdujac si¢ w centrum wydarzen
(poprzez interakcje, gre aktorow pomiedzy wi-
dzami, ale tez przez okolicznosci spektaklu -
czyli przedstawienie rozgrywane dla Opolan
o nich samych).

Szczatkowy wplyw ng tresci spektaklu wi-
dzowie uzyskujg poprzez wypelnienie ankiety
przed wejsciem na sale: mozna udzieli¢ od-

powiedzi na pytanie, co w miescie denerwuje.

Czgsc¢ ankiet powtarza sie ze spektaklu na spek-
takl, prawie regularnie nakluwajac te same
konfliktowe tkanki miasta, ale niektore — wy-
bierane w trakcie spektaklu i odczytywane przez
Cecylie Caban w cze¢sci rezyserowanej przez
Skrzywanka - pozwalajg widzom ustysze¢
reakcje na wlasne oburzenie. Ankiety s3
anonimowe, ale energia tej sceny silnie oddzia-
tuje, jakby istnial cien szansy na to, Ze obecni
zdajg sobie sprawe z poczucia wspdlnej odpo-
wiedzialnosci za miejsce, w ktérym mieszkaja.
Dziatania z porzadku politycznego i medial-
nego s3 teatralizowane. Opole/o4 mozna roz-
patrywac jako spektakl polityczny, ale w tym
znaczeniu, jakie oznacza instrumentalizacja
podmiotu i historii, pozostawiajac widzowi
mozliwos¢ wypracowania wtasnej refleksji.
Dzigki temu tez spektakl, jako studium przy-
padku, ma charakter ponadlokalny. M



