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»Ifanszen”

W 1975 roku jedna z ciekaw-
szych ' grup teatralnych Amglii
— Joint Stock Company rQzpo-
czela prace nad przedstawieniem
opartym na dokumentalnym stu-
dium Williama Hintona, po$wie-
conym zmianom w Chinach, pod-
czas rewolucji w latach czter-
dziestych. Max Stafford-Clark,
dyrektor Joint Stock, i rezyser
Bill Gaskill poprosili o pomoc
przy adaptacji tej obszemej, a-
merykanskiej ksigzki wspoltwér-
ce¢ grupy, dramaturga Davida
Hare’a. W ten sposéb podczas

prob powstawal scenariusz, a péz-

niej dramat Hare'a Fanszen (ang.
Fanshen).

Mato znany w Polsce drama-
topisurz David Hare (autor sce-
nariusza filmu Wetherby) nalezy
obok Howarda Brentona, Trevora
Griffithsa, Davida Edgara do ,no-
wych mlodych gniewnych”, two-
rzgeych  wspolezesny  brytyjski
dramat polityczny.

Propozycja teatru politycznego
Hare’a w Fanszenie, choé podej-
muje temat, wydawaloby sie, tak
nieatrakeyjny, ,produlkcyin
jak reforma rolna w Chi :
zachowujgc wreguly teatru epic-
kiego przeciwstawia sie réwna-
czesnie doraznej prop: - udowos-
ci teatru politycznego i iy daktyz-
mowi teatru Brechta, 2 kiérym
Igczg utwér Hare’a “®0u~.»k,:eﬁst\¥:-1_
wylgcznie formalne.

Walldemar Smigasiewicz, rezy-

ser, wybral dla polskic] premic-
ry Fanszena miejsce w swej
przekorze idealne: Teintr Ludowy
w Nowej Hucie (wczesniej sztuke
te wystawiono w kraokowskiej
PWST — 1988). Juz pr- d przed-

stawieniem, w socrosiistycznej
bryle teatru mozna dopatrzyé sie
chinskiego palacyku przeiworzo-
nego tym razem W sialinowski
koszmar architektoniczny. Po
spektaklu sensy Fanszena prze-
noszg sie w kamienne iniasto o
zbyt duzych placach i zbyt ma-
lych oknach na swiatl.

Tajemnice stowa ,fanszen” roz-
wigzuje na poczatku przedstawie-

nia Narrator w  chinskim, gra-
natowym mundurku (Wladystaw
Bulka), prowadzacy pézniej (z
widowni)  sceniczng opowiesc.
nFanszen” to czasownlik ze slow-
nika chinskiej rewolucji, ozna-
czajacy doslownie ,,0brécié sie”,
»brzekreci¢”. W latach chinskiej
reformy rolnej pojecie ,,fanszen”
bylo odpowiednikiem: wejscia
spotecznosci chlopskiej w rzeczy-
wisto$¢ przemian rewolucji, przy-
stagpienie do budowy mnowegg
Swiata, w ktérym ziemie zdobe-
dg biedniacy. Przedstawienie po-
kazuje proces fanszenu na przy-
kladzie matej wsi Diugi Luk.

Na scenie Teatru Ludowego
stoi. drewniana skrzynia przypo-
minajgca wagon-kontener z im-
portowanym towarem. Czerwone
napisy umieszczone na ciemnych
deskach informujg: ,Made in
China”, ,fanszen”, , T.L.”, ,N.H.”.
Po otworzeniu tego kontenera u-
kazuje nam sie S$wiat Dlugiego
Yuku. Przed maszymi oczami roz-
grywaja sie pozornie niespéjne
sceny pozbawione narastajgcego
napigeig; ogladamy spotecznosé
chinskiej wioski' przy pracy na
roli, podczas coraz czestszych ze-
BFfan,* na ktorych mieszkaricy u-
,stanawiaja nowg hierarchie, do-
*¢hodzg do samo$wiadomo$ci po-
lityczne), podlegaja manipulacjom
partii, zmuszeni sg do samokry-
tycyzmu. Twoércy przedstawienia
zachowujg w obrazach tych po-
rzgdek  powstawania dramatu

- Hare’a. Gesty, mpowtarzalnosé
czynnosci, zrytualizowane sytua-
cje wyprzedzajg stowa. Dzieki te-
mu aktorzy osiggali wrazenie ja-
kiejS egzotycznej obcosci w spo-
sobie méwienia, ,,chinsko$é” two-
rzong - mieujawnianiem emocji,
beznamigtnym tonem glosu. Ak-
torzy nie rysujg charakteréw, u-
trzymujg zatozony dystans w po-
kazywaniu bohatera zbiorowegu.
Efektowi temu stuzy roéwniez
zabieg dublowania rél (24 posta-
ci gra 17 aktordéw, w angielskim
Fanszenie 30 rél grato 9 akto-
réw), brak zindywidualizowania

) pos‘t}a‘ci.

W przedstawieniu Teatru Lu-

dowego sa znakomite rozwigza-

nia przestrzenne, dzieki stwarza-
jacej wiele mozliwos$ei zmian sce-
nografii; jest rzetelna praca ca-
lego grajgcego zespolu, chinska
egzotyka nie ma w ‘sobie nic
Smiesznego, podkreslana jest na--
strojami $wiatta, wprowadzeniem
niektérych scen za plécienne kur-
tynki po bokach skrzyni, co two-
rzy teatr cieni. Wszystkie ele-
menty spektaklu Smigasiewicza
podporzadkowane sg nie tyle od-
grywaniu chinskiej rewolucji, ile
tworzeniu  teatru politycznego.

- Widz nie otrzymuje propagando-

wej plotki, ale moze obserwowa¢d
proces polityczny i sam wycig-
ga¢ wnioski. Fanszen jest proce-
sem, w ktérym postepuje tylko
upodlanie spolecznosci. Nie ma
tu mozliwos$ci rozwigzania choé-
by troche optymistycznego, mnie
ma  miejsca dla pojedynczego
czlowieka. PrzejSciowym osigg-
nigciem indywidualnym moze byé
tylko duma 'z posiadania (i to
wylgcznie przez wyzszych urzed-
nik6w w nowej hierarchii wla-
dzy) roweru. Fanszenowi podle-
gajy mie tylko procesy politycz-
no-ekonomiczne, lecz réwniez
ludzka prywatnosé, ktérej prze-
strzen kurczy sie ze sceny na
sceng. Postgpujgca uniformizacja
wzmaga anonimowosé, fanszen
wdzieta sie nawet w tradycyjng
muzyke. Jest wszechogarniajacy,
ale flaktycznie mie wynika z' nie-
g0 zadna zmiana. Pytanie zawar-.
te w przedstawieniu: czy zmiana

. Jest mozliwa, wyjmuje $§wiat Diu- é

giego Luku z historycznego kon-
tekstu chinskiej rewolucji. Pyta-
nie, na ktére, jak na razie, od-
powiedZ jest megatywna,
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Teatr Ludowy w Krakowie: FAN-
SZEN Davida Hare’a. Rezyseria: Wal-

demar Smigasiewicz, scenografia:
Maciej Preyer, Prapremiera polska
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