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Stary Teatr w Krakowie

KOSMOS

wediug Witolda Gombrowicza
rezyseria i opracowanie
dramaturgiczne: Krzysztof
Garbaczewski, scenografia:
Aleksandra Wasilkowska, kostiumy:
Svenja Gassen, muzyka: Jan
Duszynski, wideo: Robert Mleczko,
rezyseria Swiatla: Bartosz Nalazek,
choreografia: Izabela Szostak,
premiera: 19 listopada 2016

clgZ mam w uszach
jednostajny niski
dzwiek, ktory

stychac przez

caly trwania spektaklu Krzysztofa
Garbaczewskiego. Czy to stynny
odglos kosmosu, ktéry w 2001 roku
zarejestrowala NASA? A moze dzwiek
przelatujacego drona albo cytat ze
sciezki dzwiekowej ktdrego$ z filmow
Davida Lyncha? Od czasu do czasu
stycha¢ miauczenie kota, innym
razem pianie koguta, sugerujace, ze
znajdujemy sie w zakopianskim pen-
sjonacie. Skomponowany przez Jana
Duszynskiego hipnotyczny soundsca-
pe do spektaklu oddziatuje jednak nie
tylko na stuch odbiorcy, lecz takze
wprowadza cialo w delikatne wibracje,
ktorych dziatanie uSwiadamiam sobie
dopiero po wyjéciu z teatru. Dlatego,
jak mi sie wydaje, pierwsza scena
Kosmosu, w ktorej styszymy spokojny
meski gltos odliczajacy do dziesieciu,
sprawia, ze spektakl Garbaczewskiego
mozna potraktowac jako seans hipno-
tyczny. Hipnoza jako strategia arty-
styczna nie stuzy tu jednak wylgcznie
organizowaniu Swiata scenicznego,
lecz przede wszystkim wywoluje
okreslone do$wiadczenie odbiorcow,

w ktérym tradycyjnie uznawane za




mniej wartoSciowe doswiadczenia zmy-
stowe i alektywne zyskujg przewage nad
intelektualnym i krytycznym odbiorem

przedstawienia.

Zasadom seansu hipnotycznego
niewatpliwie podlega scenografia
Aleksandry Wasilkowskiej i wideo
Roberta Mleczki. Cala przestrzen Sceny
Kameralnej przypomina planetarium,
w ktérym wyswietla sie ruchome
projekcje rozgwiezdzonego nieba: od
czasu do czasu widac¢ na nim spadajace
gwiazdy. Nad publicznoscia delikatnie
wirujg modele planet i asteroidéw. Kreci
sig zawieszona nad sceng konstrukcja,
do ktérej z czasem przyczepione zosta-
ng wykonane ze sztucznego tworzywa
usta, patyk i metalowy szkielel kota -
surrealistyczne rekwizyty wypelniajgce
wyobraznie Witolda (Jasmina Polak).
Jednostajnie kreci sie réwniez obrotow-
ka, na ktdrej ustawiono péikolistg scia-
ne. 7. jednej strony jest ona tradycyjna
teatralng zastawka, z drugiej natomiast
— drewnianym rusztowaniem, ktére sta-
nowi kolejne pole gry. Chwilami mozna
odnie$¢ wrazenie, ze scenografia zyje
wlasnym zyciem. Mozna to zobaczy¢
zwlaszcza w monologu Kulki (Pawet
Kruszelnicki), ktéra opowiada o meza-
liansie, jakim bylo jej malzenstwo
z Leonem (Roman Gancarczyk). SIqu:EF
na Srodku sceny Kruszelnicki jest cal-
kowicie niewidoczny dla widzéw. Przed
ich oczami przesuwa sie bowiem drew-
niane rusztowanie, na ktérym siedza
pozostali aktorzy i rytmicznie prze-
kazujg sobie z rak do rak biale talerze.
Garbaczewski przekonujaco dowodzi
w ten sposob, ze spoleczenstwo klasowe
stanowi integralng czes¢ rzeczywisto-
Sci, w jakiej zyjemy.

Interpretujac Kosmos Garbaczewskiego
jako seans hipnotyczny, mozna row-
niez spojrzecC na pelen powtérzen jezyk
powie$ci Gombrowicza z innej per-
spektywy. W przedstawieniu Jerzego
Jarockiego z 2005 roku jezyk stuzyl
do wyrazenia egzystencjalnych lekow
postaci, poszukujacych sensu w ota-
czajacym je Swiecie. Garbaczewski
natomiast prébuje oderwac jezyk od
psychologii postaci, skupiajac uwage na
jego melodii i rytmie. Przekonuje o tym
chociazby obsadzenie JaSminy Polak

w gléwnej roli. Trudno powiedziec,
by aktorka , grala” Witolda. Przez caly
spektakl podaje tekst z charakterystycz-
nym dystansem, rozpietym miedzy iro-
nig i kping, ktéry publicznos¢ Starego
Teatru dobrze zna z jej wczeéniejszych
r6l w Hamlecie czy Kréolu Learze. Choé¢
na diuzszg mete taki sposéb gry wydal
mi sie nuzgcy, to zdecydowanie spraw-
dzal sig w tych scenach, w ktérych
Witold poszukuje zwigzkéw miedzy
przedmiotami i wydarzeniami. Polak
wypowiada wowczas swoje kwestie bar-
dzo szybko i momentami zdaje sie, ze to
raczej tekst Gombrowicza ,moéwi” aktor-
kg. Trafnie oddaje w ten sposéb sytuacije
Witolda, ktéry w powiesci stwierdza, ze
wrzeczy bawily sie mnag w pitke”. Efekt
ten jest jednak krotkotrwaty i znika
w momencie, gdy aktorka myli swoje
kwestie, co mozna wychwycié nawet
bez znajomosci tekstu powiesci.
Kreacja Polak sklania do szer-
szej refleksji nad relacjami ludzi
i nie-ludzi w seansie hipnotycznym
Garbaczewskiego. Chodzi przede
wszystkim o postac Fuksa, ktérg
w spektaklu przejmuje punktowy
reflektor ustawiony z przodu sceny.
Na poczatku przywodzi on na mys$l
droidy z Gwiezdnych wojen, o czym
Swiadczy chociazby charakterystyczny,

fot. Przemek Krzakiewicz

komputerowo generowany dzwigk, ktéry
stychaé z glo§nikéw za kazdym razem,
gdy wiacza sie reflektor. Fuks, niczym
R2D2, pomaga Witoldowi rozwigzywac
zagadke powieszonego wraébla, pod-
suwajgc kolejne tropy. Jednak z kazda
minutg przedstawienia — zdawaloby

sie uczltowieczony - reflektor zaczyna
ujawniac swoje bardziej mroczne obli-
cze. Zamiast prowadzi¢ do rozwigzania,
myli tropy, wySwietlajgc tajemnicze
znaki, ktéré nie ukladajg sie w zadng
logiczng calo$é. Jednoczes$nie kazde
pojawienie sie snopu $§wiatla Scigga cala
uwage widzoéw, ktérzy w napieciu §ledza
powolny ruch reflektora. Garbaczewski
pozwala w ten sposéb odbiorcom
dodwiadczy¢ sprawczej roli techniki,
ktéra — nie tylko w teatralnym Swiecie —
nie musi dziata¢ w zgodzie z intencjami
czlowieka. Niestety, do§wiadczenie to
nie dotyczy aktoréw na scenie, ktorzy
traktuja Fuksa po prostu jako narze-
dzie w rekach rezysera. Chcialoby sie,
by retlektor takze im mylil szyki, za
kazdym razem inaczej interweniujac

w przebieg przedstawienia...

Jesli uznamy Kosmos za seans hip-
notyczny, w ktérym zmysly i afekty
przewazajg nad intelektem, nieuchron-
nie pojawi si¢ pytanie o to, w jakim
celu twoércy nas hipnotyzujg. Jak mi
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sig wydaje, w tym przypadku nie cho-
dzi o hipnoze jako sposéb dotarcia do
nieu$wiadomionych mys$li i pragnien
czlowieka. Chodzi raczej o poszuki-
wanie nowego modelu rzeczywisto-
sci, w ktérym tradycyjne podzialy na
realne i wyobrazone czy obiektywne
i subiektywne ustepujg miejsca rézne-
go typu relacjom pomiedzy ludzkimi
i nie-ludzkimi elementami rzeczywi-
stosci. Przekonuje o tym scena, w kto6-
rej Ludwik (Blazej Peszek) prébuje
przekonac swojego tesécia Leona do
racjonalnego sposobu myslenia o §wie-
cie. Realistyczna rozmowa przy stole
u Gombrowicza w spektaklu urasta
do rangi wyprawy badawczej postaci
wyposazonych w sprzet geodezyjny.
Garbaczewski tak rozklada akcenty, ze
bardziej przekonujgcy okazuje sie Leon,
ktéry wySmiewa przekonanie Ludwika
o tym, iz myslac racjonalnie, ,,zlapie sig
wszystko w garsc”.

W Kosmosie nie chodzi bowiem
o probe zracjonalizowania pozbawionej
sensu rzeczywistosci, lecz o zmierzenie
sie ze Swiatem, w ktérym mniej lub
bardziej absurdalne skojarzenia miedzy
przedmiotami i wydarzeniami przyno-
szg catkiem namacalne i niedajace sie
przewidzie¢ skutki. Wydaje sie to szcze-
gélne aktualne w kontekscie tak zwanej
epoki post-prawdy. Chodzi o sytuacije,
w ktérej licza sie nie fakty, lecz uczucia
i opinie, one bowiem zaczynaja ksztalto-
wac rzeczywistoS¢. W przeciwienstwie
do krytykéw post-prawdy, Garbaczewski
nie teskni jednak za przeszitoscia,
w ktérej rzekomo prawda byta najwaz-
niejsza. Nie patrzy tez na rzeczywisto§¢
Kosmosu z dystansem intelektualisty.
W scenie, gdy Witold dusi kota Leny,
przekonuje raczej, ze jedynym sposobem
na zmierzenie sie¢ z tym nowym Swia-
tem jest wejScie z nim w jeszcze §cislej-
szg relacje, ktora moze, lecz nie musi,
doprowadzi¢ do jakiej$ zmiany.

Niestety, w spektaklu sg fragmenty,
ktore wyrywaja odbiorce z konsekwent-
nie prowadzonego przez twércow sean-
su hipnotycznego. Mam tu na myséli
przede wszystkim zakonczenie przed-
stawienia. Garbaczewski nie poradzitl
sobie ze stynnym Gombrowiczowskim
bergiem, czyli wieloznacznym stowem,

ktéorym przerzucajg sie Witold i Leon
podczas wycieczki w géry. Ulegajac
atrakcyjnej acz zwodniczej estetyce
surrealistycznego snu, zainscenizowat
frenetyczny taniec, w ktérym hip-
notyzujacy Swiat Kosmosu wywraca

sie do gory nogami. Z sufitu zsuwa

sie przypominajgca krowie wymiona
konstrukcja. Wyplywa z niej blizej nie-
okreslona substancja, w ktérej tarza sie
Lena (Marta Scistowicz). Do rytmicznej
muzyki Duszynfskiego aktorzy wyko-
nujg ekspresyjne ruchy, a Leon pojawia
sie w kostiumie Kubusia Puchatka.
Nagle w glowie odbiorcy pojawia sie

— zab6jcze dla powodzenia seansu hip-
notycznego — pytanie: co to znaczy?
Czy wymiona symbolizuja pierwiastek
kobiecy, ktory przyniesie postaciom
wyzwolenie ze §wiata Kosmosu? Czy
kostium Leona §wiadczy o tym, Ze jego
spos6b my$§lenia nalezy zrzucié¢ na karb
jego infantylizmu? Samo pojawienie
sie tych pytan u odbiorcy moze ostabic
potencjat oddziatywania spektaklu na
publicznos¢.

Seans hipnotyczny Garbaczewskiego
ratujg jednak dwie postaci, ktére wymy-
kajg sie tatwym interpretacjom: Wrébel
(znakomity debiut Matgorzaty Gorol
w Starym Teatrze, rola dublowana przez
Natana Berkowicza) i Katasia (Maciej
Charyton). To postaci-hybrydy, ktérych
miejsce w scenicznym Swiecie Kosmosu
jest dla mnie wcigz niejasne. Cho¢ grana
przez Gorol kobieta-zwierze nie wypo-
wiada ani jednego stowa, nieustannie
przycigga uwage, przemykajac po
obrzezach sceny. Ambiwalentna seksu-
alnie Katasia natomiast czesto pojawia
sie na ekranie w centrum scenicznego
obrazu, niepokojgco eksponujgc usta
zdeformowane za pomocg dentystycz-
nego rozwieracza. Niewatpliwie ich
silg jest to, ze oddzialujg na odbiorcow
afektywnie, wywotujac jednoczesénie
fascynacje i obrzydzenie. Mozna mieé
tylko nadzieje, ze tego typu postaci
stopniowo przejma wiadze nad teatrem
Garbaczewskiego, wzmacniajgc jego

hipnotyczny potencjal. ]
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