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Spektakl Krwawe gody w rezyserii Kuby Kowalskiego daleki jest
0d prostej publicystyki. Zadaje raczej pytania o role artysty i sztuki

w Swiecie, w

B Namietnodc, zaloba i faszyzm - te trzy mo-
tywy splotl ze sobg hiszpanski dramatopisarz
Federico Garcia Lorca, piszac w 1933 roku Krwa-
we gody. Niezwyklosc tej sztuki polega na pre-
cyzyjnym ich polaczeniu, ktore wytwarza wra-
zenie, ze kazde ze zdarzen czy wyborow po-
staci wynika z jednoczesnego doswiadczenia
bolu, utraty, zadzy i wielkosci. Rezyser spek-
taklu Kuba Kowalski oraz tworczyni adaptacji
Malgorzata Maciejewska rozczytujgc te watki,
podijeli probe rozszerzenia ich o nowe kontek-
sty — niegdys tabuizowane, dzis tworzace pole
debaty publicznej.

Krwawe gody kieleckiego Teatru im. Stefa-
na Zeromskiego charakteryzuje precyzja for-
malna rozpigta mi¢dzy realizmem a poetycko-
scig, konsekwentnie budowana poprzez sceno-
grafie, kostiumy (Maks Mac), muzyke (Kamil
Pater) i choreografi¢ (Krystian Lyson). Plan
sceny wyznacza obrotowka wysciefana szaro-
-brazowa wykladzina, ktérej faktura zmienia
sie za kazdym przesunigciem i postawieniem
buta lub nagiej stopy. Na niej stoi czarna, bty-
szczaca skala, przypominajaca zastygla lawe.
Widzowie siedza na scenie, okalajac z trzech
stron krecgcy si¢ okrag. Wystarczy jednooso-
bowy materac, by przestrzen zmienita si¢ w po-
koj kochankdw, wianek, by stata sie¢ miejscem

slubno-weselnej ceremonii, a czarne konfetti

sugeruje runo w gestym ciemnym lesie. Po-
dobnie proste kostiumy informuja widzow, ze
znajduja si¢ oni w sytuacji domowej, ze matki
mimo uplywu lat wcigz przezywaja zalobe,
ze czarne glowy koni rzgdzg swiatem snow
i fantazji, czarne dlugie plaszcze wieszcza fa-
szystow, a torreadorskie spodnie czekaja na
wsciektego byka, ktorego moga ujarzmic.

Rytm przedstawienia tworzy wykonywana
na Zywo przez samego kompozytora spektaklu
muzyka. Mimo zastosowaniu looperow jej sifa
lezy w prostocie i oszczednosci. Kompozycje
tworzone sa przy uzyciu bebna obreczowe-
go, djembe, kastanietow i gitary elektrycznej.
Obecne w tekscie sztuki piesni nie stanowig
zaledwie dodatku, a organiczna czes¢ akgji.
Drgania metalowych krazkow eskalujg napie-
cie miedzy postaciami, uderzenia w membra-
n¢ — rodzacy sie gniew, pociagniecia smyczka
o struny - smutek i zal. Ruchy postaci, zainspi-
rowane tradycyjnymi tancami hiszpanskimi,
opowiadajg ich relacje lub — wykonywane syn-
chronicznie, ale w oddzieleniu — samotnosc¢.
Aktorzy czesto przemieszczaja sie po okregu,
wzdiuz linii brzegu obrotowki, wielokrotnie
stoja w miejscu — porusza ich scena. Ot, ma-
giczna sztuczka.

Kiedy wybiore sobie miejsce na widowni,
jeden z dwoch péinagich mlodych mezczyzn

Adaptacja Maciejewskiej traktuje afekty, ktore
pchajg bohaterow Lorki do zdrady, ucieczki

czy zabojstwa, nie tylko w wymiarze osobistych
namietnosci. Pokazuje raczej, ze s3 one czescia teqo,
Jak zyje spoteczenstwo, jakiej traumy doswiadcza,
Z Wizjg jakiej przysztosci probuje sobie poradzic.
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Ktorym dominujg zal, przemoc i narcyzm.

siedzgcych juz na scenie nawigzuje ze mna
prowokujacy kontakt wzrokowy. Z poczatku
odczuwam zainteresowanie i zaintrygowanie.
Po chwili pojawia si¢ skrepowanie. Obserwu-
j¢, jak dlonie tych dwoch — nazwanych w sce-
nariuszu Grabarzami (Mateusz Bernacik i Kuba
Golla), ubranych w ozdobne, wyszywane ztota
nitka spodnie torreadorow - zaczynajg sie
zmystowo dotykac i piescic, by nagle zlapac
si¢ gwaltownie, przeciggajac to w jedna, to
w druga strone, szukajac wspolnego rytmu.

Ta erotyczna sytuacja znajduje swoje odbi-
cie w kolejnej scenie — spotkania Federica-Pa-
na Miodego (Andrzej Plata), alter ego samego
autora, i Luisa-Leonarda (Wojciech Niemczyk).
53 rownolatkami, ale Plata-Federico wydaje
si¢ by¢ starszy, niesmialy, skrepowany swoja
fizycznoscia. Erotyzm ich spotkania jest du-
z0 mniej oczywisty; by¢ moze to powidok po-
przedniego obrazu. Na pierwszy rzut oka wyda-
ja si¢ tworzyc bliska relacje. Nie dostrzegam
w niej jednak zaufania i intymnego napiecia
~ mezczyzni probujg wyrwac si¢ z przezy-
wanej samotnosci. Luis chce, by kochanek
dostrzegl jego poezje i jego wartosé. Fede-
rico ironizuje i dystansuje sie. Ten brak zaan-
gazowania dotyczy tez kwestii udziatu w woj-
nie. Bohaterowie stysza jej odglosy, ale wola
stuchac piesni i poezji, a nie wystrzalow. Na
ustach maja stowa o przekraczaniu siebie, ale
nie chcg czu¢ niewygody doswiadczenia. Dys-
komfort ten odnie$¢ mozna zaréowno do zaan-
gazowania politycznego, jak i do wejscia w ho-
moseksualny zwiazek.

O tym, ze nadchodzacy $lub Federica i Pan-
ny Mlodej (Klaudia Janas) bedzie namiastka
zwigzku, a nie potwierdzeniem dla realnej re-
lacji, wiedzg matki w zatobie (Joanna Kasperek
i Beata Pszeniczna). Dialoguja spowite w czern,

nie patrzac na siebie, jakby baty sie, ze ich bal,



brak nadziei czy niewiara w sens malzenstwa
zostang przez t¢ drugq rozpoznane. Chodza,
uderzajgc mocno obcasami o podloge. Za-
miast rozmawiac, wypowiadajg wielkie stowa
o niesprawiedliwosci wymiaru kary dla mor-
dercow ich rodzin. Pielegnujag swéj zal i nie-
spefnienie w odniesieniu do wlasnych dzieci.
Zona Leonarda (Anna Antoniewicz) czule do-
tyka okalajacy ja czarny material, ktéry zmie-
ni si¢ w jej dziecko. W §piewanej przez nia
kotysance stycha¢ tesknote za cielesng przy-
jemnoscig, ktorej nie daje jej zakochany w in-
nej maz.

Niegasnacg wole zycia, potrzebe (erotycz-
nej) przyjemnosci reprezentuje dwoch Graba-
rzy oraz dowodzacy nimi Ojciec Panny Mlo-
dej (Dawid Zobinski). Ubrani w dlugie, czarne,
lateksowe plaszcze przypominajg perwersyj-
nych, taszystowskich spiskowcow. Zmusza-
ja Federica do Spiewania rewolucyjnych pio-
senek i z fatwos$cig wypominajg mu jego ho-
moseksualne sktonnosci. Nie przeszkadza im
nienawidzic tego, co sami reprezentuja. Przed
slubem idg schwyta¢ Pana Mlodego. Zamiast
doprowadzi¢ go do aresztu, ubiora go w we-
selny stroj i postawia przed narzeczong. Zro-
big z niego dobrego meza — obywatela, by osta-
tecznie przekonat siebie i przysziag malzonke
o faczacym ich uczuciu.

Adaptacja Malgorzaty Maciejewskiej trak-
tuje atekty, ktore pchaja bohateréw Lorki do
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zdrady, ucieczki czy zabojstwa, nie t vIko wwy-
miarze osobistych nami¢tnosci. Pokazuje
raczej, ze sg one czescig tego, jak zyje spote-

czenstwo, jakiej traumy doswiadcza, 7 wizja

jakiej przysztosci probuje sobie poradzi¢. Stad

wprowadzenie kontekstu homoseksualnego
zwigzku pisarza oraz uczynienie z postaci mlo-
dych, witalnych mezczyzn nie druzbow i drwa-
li, ale torreadoréw, ktorzy probuja ujarzmid
nacierajgcego na ofare byka. Ich pierwotna
agresja wyraza sie zarowno w ekspresji seksu-
alnej, jak i w przemocy dokonywanej na ko-
chankach. Wzmaga ja rewolucyjny nastraj,
ktory Maciejewska i Kowalski celowo do sztu-
ki dodaja i eksponuja.

Wojna domowa, zakonczona w Hiszpanii
dyktaturg generala Franco, w momencie po-
wstania utworu wydawala si¢ proroctwem Lor-
Ki. Tworcy kieleckiego przedstawienia traktuja
to nie tylko jako diagnoze historyczna, ale row-
niez jako ostrzezenie dla wspdlczesnych. Za
wartosc spektaklu uznaje jednak brak do-
stownosci. Krucho$¢ i bol Pana Mlodego, kto-

ry przez malzenstwo musi potwierdzic¢ swoja

meskos¢, samotno$é Zony, ktéra urodzi kolej-
ne niechciane przez Leonarda dziecko, ska-
zana na wladze swojej matki Panna Mloda -
te wszystkie nieszczesliwe postaci tworza kraj-
obraz hiszpansko-polskiego miasteczka. Spod
ziemi wyzieraja wcigz niezidentyfikowane

ciala poleglych w bratobodjczej walce, o czym

przypomina reporterka Katarzyna Kobylar
czyk w swietnym tekscie zawartym w progra-
mie do spektaklu.

Przedstawieniu jeszcze nieco brakuje gesto-
sci, cho¢ kameralna przestrzen zaprasza do
tego, by widzie¢ kazde drganie i poruszenie
ciala, amuzyka grana na zywo - by zatopi¢ sie
w czystej wibracji dzwigku. Moze moje poczu-
cie niedosytu wynika z rozczarowania spowo-
dowanego nieobecnoscia w tym $wiecie czy-
stego uczucia mitosci, ktore zdolne jest ocalic?

Grabarze schwytawszy goniacego za Lu-
isem-Leonardem i Panng Mlodg Federica, pre-
zentuja go publicznosci, zachecajac do okla-
skow na jego czesc. Niektorzy klaszcza, poki
mezczyzna zyje. Choc¢ padl, usmiecha sie dum-
nie. Moze nieco pyszatkowato, jakby osiggnal
swoj cel. Od poczatku przeciez znajdujemy sie
w teatrze, w jego wyobrazni, w jego pokoju
z migkkg wykladzing. Mlodzi mezczyini py-
tajg go retorycznie o to, czy lubi teatr. Federico
nie odpowiada, Czy gdyby nie byt artysta, pro-
bowaliby$smy nada¢ jego milczeniu sens? Czy
ttumaczylibysmy jego watpliwe moralnie de-
cyzje o Slubie i leki przed zaangazowaniem sie
w realny zwigzek? Plata na scenie tak wyrazis-
cie ucielesnia Lorke, ze w pewien sposob zdej-
muje z tej postaci ciezar biografii rzutujgcej na
tworczosc. Bo kiedy artysta na scenie staje sie
ludzki, jego przeczucia, leki i namietnoéci staja
si¢ zaskakujaco bliskie wszystkim, Il
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