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B Wielkg satysfakcje przyniosto mi ogladanie gliwickiego wystawienia
Amadeusza Petera Shaffera. Wielka i w jakiej$ mierze zaskakujaca.
Sceniczne realizacje dramatu musza silg rzeczy znosi¢ konkurencje z fil-
mowg adaptacjg Milosa Formana, ktéra udowodnita, jak daleko biogra-
ficzne narracje moga odejs¢ od weiaz chetnie powielanego na scenach
i kliszy formatu akademii ku czci. lymczasem interpretacja Norberta
Rakowskiego wymyka sie rowniez z tej postformanowskiej szuflady
| stawia przede wszystkim na klarownog¢ opowiesci o konflikcie An-
tonia Salieriego z Mozartem, czyli — na rzemiosto. Tak, jest Amadeusz
przykladem teatru srodka, teatru mieszczanskiego, pewnie datoby
si¢ nan znaleZ¢ inne, wobec prymatu dzisiejszej teatralnej awangardy
podszyte lekcewazeniem okreslenia — ale zadne z nich nie jest wazne,
skoro to spektakl doskonale swiadomy swojej formuty i momentami
naprawde porywajacy. Bite trzy godziny jego trwania sg niezbedne, zeby
wiarygodnie zbudowac sceniczny $wiat i pospinac wszystkie fabularne
watki - nie za$, by podkresli¢ wazkog¢ rezyserskiej wizji.

Bo i rezyseria Rakowskiego jest wycofana, tak samo jak prosta
scenografia Marii Jankowskiej, ograniczona do kilku tiuli, stylizowanych,
ale ahistorycznych mebli, petnigcego oczywiscie centralny przestrzenny
znak instrumentu i dwoch écian, stwzacych za podstawe dla wizualizacji
Wojtka Kapeli. To wlaénie projekcje, cho¢ znéw stuzebne wobec
Opowiesci, graja wiodaca role w budowaniu nie tylko przestrzeni gry,
ale przede wszystkim pejzazu emocjonalnego spektaklu. Obrazy bogatych
patacowych i operowych sal sa réwnoczeénie wygaszone jak zapisy na
plytkach dagerotypii, przywoluja swiat zaszly i nieistniejacy, wyrodnieja
Wraz z postgpujacym obledem Salieriego, porastajg omszatymi faktu-
rami. Zazartowatbym wrecz, ze Rakowski szuka w swoim Amadeuszu
Swoistego teatru smierci, ale bytby to zart podszyty przekonaniem.
Mozna by, wrecz kusi, zeby blichtr wiedenskiego dworu przedstawid
rozbuchang teatralng maszyneria, zeby ozloci¢ kostiumy, udrapo-
wac falbany. Tymczasem sceniczny minimalizm, ograniczona az po

inatowy white box skala barwna, uproszczone kroje skladajg sie na

-ATR « 10/2021

cz¢sto naprawde pigkne obrazy, ale jest to piekno surowe, wpisujace sie
w powidoki upadtych dworskich wnetrz z projekciji.

Amadeusz jest przy tym wszystkim pokazem umiejetnosci gliwic-
kiego zespolu, ktéry zdaje mi sie niedoceniany jak na swoje szerokie
mozliwo$ci i — nomen omen - faktyczna, godng szacunku zespolo-
wosc. Bedacy osia dramatu konflikt obu protagonistow, wyniesiony
w drugiej czeéci do rangi preromantycznego konfliktu Salieriego
z Bogiem, jest oczywiscie tour de force Blazeja Wojcika i wystepujacego
goscinnie Mateusza Trzmiela. Ale nie wybrzmiewalby tak wiarygodnie,
gdyby nie spoleczne tlo, zarysowane dzieki éwietnie poprowadzonym,
petnokrwistym postaciom drugiego i trzeciego planu. Cesarz Jézef I
Krzysztofa Pralata czy baron van Swieten Lukasza Kucharzewskiego
majg w sobie nie mniej humoru niz grupa zwawych Venticellich
Cezarego Jabloniskiego, Kornela Sadowskiego i Mariusza Galilejczyka.
Za to dwaj glowni bohaterowie wadza sie nie tylko o talent, moralnos¢
L miejsce we dworze - ich postaci niosa w sobie glebszy kulturowy
konflikt, podkreslony charakterem aktorstwa. Salieri Wojcika mowi
scenicznie, mocno ustawionym glosem, hotdujac teatralnym tradycjom,
reprezentujgc co najlepsze w starej, dramatycznej szkole. Z kolei znany
m.in. z lalkowego offowego Teatru Papahema Trzmiel wypracowat
sobie emploi dziwaka, kosmity, odmierica - i ch¢tnie z niego korzysta.
W Amadeuszu obsadzony ewidentnie po warunkach, robi zen najlepszy
uzytek, jest irytujacy, niepokojacy, rozchwiany i betkotliwy, a réwno-
czesnie konsekwentnie prowadzi tragiczng historie swojego bohatera
pokrywang maska dziwactw. Jest w jego Mozarcie miejsce dla grozy
wszystkich tricksteréw historii, ale i dla empatii wobec jego fatalnego
konca.

Salieri mowi o sobie, ze jest ,,$wietym patronem miernot”, Brzmi to
szczegolnie w finale rzetelnego przedstawienia stawlajgcego pytania nie
tylko o wartos¢ geniuszu, ale i o fatum wiecznego uwiklania artystow
w poddajacy si¢ biezagcym politykom rynek. Bo poza historyczng anegdota
- wiele watkow gliwickiego Amadeusza brzmi bardziej wspolczesnie,

niz by sie chciato. W
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