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Tydzier’: przed Wielkanoca, na scene

Teatru Ludowego w Krakowie weszla
,-Historyja o Chwalebnym Zmartwychws-
taniu Panskim” ksiedza Mikolaja z Wilko-
wiecka, napisana czterysta lat temu. Byla
,Historyja...” wg Juliana Lewanskiego,
badacza i edytora dramatu staropolskie-
g0, artystycznie najcelniejszym tekstem
gatunku misteryjnego, ktéry krzewit sie
bujnie w Polsce Sredniowiecznej. Co naj-
mniej przez dwa i p6l wieku wykazywala
duza zywotno$§¢ sceniczna. Jej zmierzch
nastapit dopiero w drugiej potowie XIX
wieku. Po pierwszej wojnie $§wiato-
wej—w latach dwudziestych — teatrowi
przywrdcil ja Leon Schiller, wprowadza-
Jac ja do Reduty. Jej powtérny rozkwit
przypada na lata sze§édziesiate i trwa az
po dzieh dzisiejszy. W 1961 r. ,History-

ludowej: emocjonalnie , podatnej do fabu-
laryzacji nadprzyrodzonej sfery zjawisk.

Tadeusz Malak wystawiajac,,Historye...”
w Teatrze Ludowym zerwal z tradyc-
Jja incenizacji Dejmkowej, ktéra do tekstu
ksigdza Mikolaja z Wilkowiecka wprowa-
dzala intermedia, zlepione z fragmentéw
Reya, Baryki, ,Lamentéw chlopskich”,
,»,Bigosa”. Dejmek szerokim strumieniem
wpuscit do ,,Historyi...” élements profa-
nes, szokujace odmiennoscia tonu, nastro-
ju, rytmu. Dzigki tym elementom malo-
watl tlo epoki, pokazywal zycie spoleczne,
obyczajowe, polityczne dawnej Polski.
A co moze istotniejsze — rekonstruowat
pewna forme teatru, ktéra godzila z soba
rézne stylistyki i rézne gatunki literackie.
Ten zabieg inscenizacyjny prowadzit do
nasycenia obrazem realistyczno-rodzajo-

przez zawodowych artystéw przelomu
Sredniowiecza i Renesansu. Postaci Jezu-
sa, czterech Maryj, Anioléw, Uczniéw Pah-
skich, Pilata, Kaifasza i Annasza w warst-
wach: gestycznej, ruchowej i wygladéw
zewnetrznych, budowane sa jak rzezby
sakralne. Takze kostium (rysunek, kolo-
rystyka) czerpie stamtad wzory. W przed-
stawieniu “nowohuckim bardzo pieknie
zagrala biel wystroju sceny i prostota
detali architektonicznych.

Z 0gdlna koncepcja inscenizacyjna ,,Hi-
storyi...”’ znakomicie koresponduje muzy-
ka Stanistawa Radwana, radosna w tona-
cji, potezniejagca przez narastanie glosu
dzwonéw. Wspaniale brzmia melodie sta-
rych piesni koScielnych, $piewane przez
aktorow oraz dzieci ze Szkoly Muzycznej
w Nowej Hucie, ubrane w biale alby, tak

JHISTORYJAO CHWALEBNYM
ZMARTWYCHWSTANIU

PANSKIM”

ja...” na scenie Teatru Nowego w Lodzi,
opracowana dramaturgicznie przez Kazi-
mierza Dejmka, stala sie wydarzeniem
artystycznym sezonu. Od tamtego czasu
obeszla wiele teatréw polskich i zagrani-
cznych. Grano ja w Warszawie, Gdansku,
Wroclawiu, Krakowie, Budapeszcie...
W latach 1962-65 w czasie turnée Teatru
Narodowego ogladatla ja publiczno$é Mos-
kwy, Kolonii, Paryza, Wenecji, Drezna,
Berlina. Wszedzie si¢ podobata. Wszedzie
budzita zywy rezonans.

Jedna z tajemnic teatralnego povgodze-
nia tego utworu jest chyba jego jezyk:
jezyk uniwersalny, wciaz zywy i zrozu-
mialy dla ludzi wychowanych w kregu
kultury Srédziemnomorskiej, odwolujacy
si¢ do obrazéw i symboli powszechnie
znanych z przekazu biblijnego. Z jednej
strony uniwersalno$é przekazu ,,History-
i..”, jej znakow i figur literackich, a z dru-
giej —klimat bardzo polski, zrodzony
z polskiej uczuciowosci i polskiej poboz-
nosci, zanurzony catkowicie w religijnosci

wym, komiczno-satyrycznym czy nawet
groteskowo-fasowym fabuly z natury
swej alegorycznej, nakierowanej na ilust-
rowanie wydarzen z Pisma Swietego.

W spektaklu przygotowanym przez Ma-
laka ,,Historya...” nie ma tego bogactwa
formy teatralnej, ktéra zachwycala nas
u Dejmka. Jest blizej liturgii, blizej obrze-
déw koScielnych, jakby jeszcze nie w pel-
ni rozwinela sie w teatr. Jej stylistyka jest
bardziej jednorodna, bardziej ascetyczna.
Przy odbiorze mniej takze nastrecza trud-
nosci i probleméw. Zaakceptuja ja nawet
dogmatyczni fundamentali$ci. Spektakl
Malaka — podobnie jak i kiedy$ spektakl
Dejmka —raduje widza swa uroda plasty-
czng. Scenografia Andrzeja Stopki — kt6-
ra wykorzystal Dejmek —nawiazywala
do stylu sztuki ludowej: zgrzebnej, ruba-
sznej, otwartej na skojarzenia humorysty-
czne, zartobliwe. Scenografia Kazimierza
Wisniaka w przedstawieniu Malaka od-
woluje sie raczej do wzorcéw ikonografi-
cznych sztuki ,,wysokiej”’, tworzonej

jak to bywa w liturgii rezurekcyjnej. Ak-
torsko przedstawienie jest wyréwnane
i dopracowane, zwlaszcza od strony dyk-
cji: styszalno$ci stowa, rozkladu akcentéw
semantycznych iintonacji. Rezyser termi-
nowal przeciez w dobrej szkole rapsody-
kéw i to, czego sie tam nauczyl, wyegze-
kwowat do konica od wykonawcéw.

Teatr Ludowy odzyskuje coraz $mielej
Swa range i prestiz w srodowisku nowo-
huckim. Jest temu §rodowisku potrzebny.
Umie z nirh nawiazaé kontakt, proponu-
Jjac mu repertuar atrakcyjny i wartoécio-
wy. Oby jaki$§ szaleniec nie wpadl! na
pomysl, ze nalezy to zniszczyé.

BRONISEAW MAMON

Ksigdz Mikolaj z Wilkowiecka: ,,Historyja
o Chwalebnym Zmartwychwstaniu Panhskim”.
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