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Okrutna bajka 7 niedawnej przesziosci

Ts, ao Jii: ,Burza“. Sztuka w 4 akiach. Przeklad: J. 1 J.
Lobmanowie. Inscenizacja 1 rezyseria: Emil Chaberski. De-
koracje: Romuald Newickl Kostivmy: Irena Nowicka. Pra-
premicra polska na scenie Teatru Klasycznego w Warszawle.

Pierwsze spotkanie z drama-
turgia chinska musialo byé dla
polskich widzéw zaskoczeniem,
Oto obejrzeliémy sztuke powsta-
13 ze skrzviowania dramatu eu-
ropejskiego ze stara tradycjia te-
atru, liszacego sobie wiele stule.
ci znakomitych i zastyglych w
swej doskonalej formie wzordw.
Tzw. ,sztuka méwiona”, to zna-
czy teatr w naszvm tego stowa
zrozumieniui, liczy w Chinach
niewiele ponad po6t wieku roz-
woju.
chinski, zwany
Europie ,,opera chinska”, istnial

juz w dojrzalej i w pelni rozwi- |

nietej formie  w XI1I, XIII i

XIV wieku.

W poszukiwaniu nowych drég roz-
woju swej sztuki rewolucjonisci
chinscy zaczell od poczatku XX
wieku ksztaltowaé teatr, ktorv ra-
czerpnal wiele z tematyki i formy
teatru europejskiego., Wystawiono,
(szczegdinie w Szanghaju) liczne
sztuki klasykéw literatury $wiato-
wei: Szekspira, Ibsena, Czechowa
i Shawa, a takie Ostrowskjego |
Strindbherga. Zaczynajy sie pojawia'é
postecpowe | rewolucvine sztuki pi-
sarzy chinskich, takich jak Tien
Han, Lao Sze, Kuo Mo-z0, Mao Dun,
Ts, ae Jii i inni. Wielkiego znacze-
nia nabiera ,sztuka méwiona” w o-
Kresie wojiny przeciw agresji japon-
skiej, a szczegdlnie w czasie walki
o wyzwolenie Chin, uwieficzone] po-
wstaniem Chifiskiej Republiki Lu-
dowej. W stolicy okregdéw wyzwo-
lonych, w Jenanie, powstaje wydziag
dramatyczny akademii im. Lu Slina
i formuje sie nowy typ literatury
dramatyczne} 1 teatru, stanowigcego
synteze starej tradycji chinskied,
folkloru i nowvch zadan politycz-
nych, nowych tematéw, ktére po-
dejmuja w swvch sztukach najwy-
bitniejsi pisarze rewolucyjni.

Natomiast stary dramat |
niestusznie W |

[ Nalezy do nich ,Burza” Ts, ao
| JU, napisana w roku 1934. Au-
| tor sztuki, ktéry urodzil sie w
roku 1910 w bogatej chinskiej
rodzinie, oirzymal staranne wy-
ksztalcenie. Szkole srednia u-
koneczyl w Tientsinie i juz wte-
dy jest czionkiem Zespolu No-
wego Dramatu, ktéry wystawia
sztuki pisarzy europejskich.
Wang Kiao - pao (gdyz takie jest
prawdziwe nazwisko Ts, ao Jid)
wystepuje w sztukach Ibsena i
| Moliera, czyta Shawa i Gorkie-
| go. W roku 1946 wyjezdza do
| Stanow Zjednoczonych, gdzie
| wyklada historie literatury chin-
skiej. Po powrocie do Chin mie-
szka w Szanghaju, a pozniej w
Pekinie, gdzie jest obecnie dy-
rektorem Narodowego Teatru
Artystreznego i sekretarzem
Zwiazku Literatéw Chinskich.

,»Burza” uchodzi za najwybit-
niejszy dramat Ts, ao Ju. Za-
broniona poczatkowo przez wia-
dze kuomintangowskie, przelo-
zona zostala na jezyk japonski
i wystawiona naprzod w Tokio,
a poiniej w Pekinie. W 1937 ro-
ku przelozono sztuke na jezyk
angielski, a w roku 1956 wysta-
|wieno ja w Moskwie. Teraz
| przyszla kolej na jej sukcesy w
| Warszawie...

Bardzo oryginalny to utwér.
| Stychaé w nim poglosy Gorkie-
go i niejeden fragment sztuki
przypomina ,Mieszczan”. Gor-
nik Lu Ta hai jest jakby przy-
rodnim bratem maszynisty Nila,
a domi pana Czou Pu-jian przy-

pomina po trosze dom Bezsie-
| mionowow. Ale s3 i zasadnicze
| réznice. ,Burza” jest bowiem
| sztuka na wskro$ chinska, Jest
w niej ow Kklimat basni ludo-
wych i przypowiesci, owych mo-
ralitetow | legend, ktoére nie li-
cza sie ani z prawdopodobienist-
wem, ani z wymogami realizmu.
Tak jak w ludowych basniach,
jak w ,,Balladynie” Slowackie-
go, czy w ,Tytusie Androniku-
sie” Szekspira poezja owiewa
zdarzenia, ktore w normalnym
zrozumieniu byilyby nie do znie-
sienia i nie do wiary. Oto nagle
pojawiajaca sie matka biednej
shuzgeej Lu Sy-feng okazuje sie
bylg konkubina mozinego pana
domu, prezesa rady nadzorczej
i dyrektora wielkiej kopalni, oto
kochanek uroczej Lu Sy-feng,
syn bogacza Czou Pu-jlian oka-
zuje sie jej przyrodnim bra-
tem, a ich kazirodczy stosunek
konezy sie tragedia, przypomi-
najacg swym wymiaram i napie-
ciem antyczne dramaty Sofokle-
sa, Ajschylosa czy Eurypidesa.
Trup $ciele sie gesto na koncu
sztuki i gdyby braé to wszystko
doslownie — byloby to czyms$
w rodzaju strasznego melodra-
matu, nie do strawienia dia dzi-
siejszego widza. Na szczescie
catosé zanurzona jest w konwen.
cji ludowej basni, thkwi w tra-
dycjach opery chinskiej, gdzie
epicki
zdarzeh { epowiadania o nich
pozwalal przedstawiaé na scenie
nawet najbardziej nieprawdopo-
dobne historie, nadajac im u-
mowny i metaforyczny charak-
ter.

Tak te2 nalety graé ,Burze”. Zro-

zumial to EMIL CHABERSKI | RO-
MUALD NOWICKI. Potraktowall

sposolb  przedstawiania
| jac pewnych gestéw | glerek,

sztuke w sposéh przypeminajacy in-
scenizacje sztuk Brechta, ktory tyle
przeciez zaczerpnal w swej koncep-
cji teatru epickiego z tradyeji kla-

syeznego teatru chinsklego. Emil
Chaberski unikat w stylu inscenijza-
cji wszelkie} dostownoéci, prowa-
dzil aktoréw dyskretnie, pozwaja-
jac im. zachowaé nawet pewien dy-
stans do przedstawianych postaci.

| Ten styl gry nie jest latwo eosiagal-

ny dia aktoréw, przywykiych do zu-
pelnie innego typu sztuk. Tote
nie wszystkim aktorom ndalo sie
jednako dobrze utratié w styl tea-
iru epickiego. Wydaje mi sie, Ze
najlepie] zrozumialy swe zadania
aktorskie WANDA MAJEROWNA
i KAROLINA LUBIENSKA. Maje-
réwna zagrala peina wdzieku | slo-
dyczy tragiczna postaé nieszczesne}
Lu Sy - feng w sposéb bardzo
»chinski”. Nie podniosta prawie
przez caly czas glosu, poruszata -le
miekko 1 cicho, grala jakby ,z tiu-
mikiem”, a jednak bardzo wzrusza-
jaco i wyraziécie. Karolina Lubief-
ska kryia wewncgtrzne przezycia pa-
ni Czou Fan — | pod kamienna ma-
ska chinskicgo opanowania i tylke
chwilami wyvhuchala w najtragiez-
niejszych momentach, Byla tez bar-
dzo ,,chifnska” w ruchach | gestach.
Dohrze zagrala role Lu Sy-ping
HANNA ROZANSKA, bardzo spo-
kojna 1 opanowana, wyrazajaca
wielka tragedie swego 7Zycia nie-
zwykle dvskretnymi s$rodkami. Po-~
staé ta za$ jest tak nieprawdopodoh-
na, e najlatwiej bylo tu przekro-
czyé £liska granice umiaru | popafé
w $émiesznofé. Role prezesa Czou
Pu-jiian zagral przekonujaco RY-
SZARD KIERCZYNSKJ, podkrefla-
Jac trafnie despotyzm i bezwzgled-
nosé feudalnego pana domu, rewolu-
cylnym gérnikiem Lu Ta-hai byt
JOZEF NALBFRCZAK, horykajac
sie nie bez powodzenia z kiopotami
roli pozytvwnego bohatera. BER-
NARD MICHALSKI, ktéry dobrze
zaczrat role Czou-pinga byl w ostat-
nim akcie zbyt krzyvkliwy, przekra-
czajae granice umiaru. TADEUSZ
CHMIELEWSKIT dobrze wystudiowat
sylwetke stuzacego Lu Kuel, dajac
postaé jakhyv zaczerpnieta ze starych
chifiskich sztychéw. Przechylit on
jednak role zanadto w kierunku
stylu ,.opery chifskie}” nadUiY‘;;~

e
licujacych 2z charakterem ,nowej
sztuki”, ,nowego teatrn’’, operuja-
cego dyskretniejszymi frodkami ar-
tystycznymi.

Scenograf rzaprojektowal syntety-
czne dekoracje, trafnie oddajace kli-
mat miejsca akeji | nie popadajace
w tania ,,chifszczyzne'”. Meozna
mieé¢ do niego pretensje jedynie o
to, 47e nie skorzystalt z tak czesto

uiywanych w teatrze chifiskim
wozkéw, czy lekkich elementbw, o-
puszezanych na sznurach, co umo-
zliwitoby likwidacje przerwy mie-
dzy trzecim a czwartym aktem,
przyspieszajac tempo przedstawienia
i nie ostabiajac napiecia w kulmi-
nacyinym momencle dramatu, Ko-
stiumy z chifskiege jedwahiu wy-
gladaly za to bardzo pieknie.

Teatrow! Klasycznemu nalezy
sie uznanie za pionierski trud
wystawienia pierwszej chinskiej
sztuki w Warszawie. Postepowy
spoteczny sens ,.Burzy”, ktora
byta kiedy$ protestem przeciw
feudalnemu uciskow! kobiety
i krzywdzie spolecznej w sta-
ryvch przedrewolucyjnych Chi-
nach — dotar! w peini do pol-
skich widzéw. Wydarzenia dra-
matu wydaly sie nam okrutna
ba$nia, a jednak tak niedawno
jeszcze byly one w Chinach tra-
giczna rzeczywistoscia, choé nis
jednemu z nas trudno w to dzi$
uwierzyé. Teatrowi udalo sie
oddaé tez w znacznej mierze
wykwintny smak chinskiej for-
my teatralnej, tak specyficznej
1 oryginalnej, wywierajgcej dzis
coraz powazniejszy wpiyw nate-
atr europejski. Niechaj wiec po
tym pierwszym zakwitng u nas
i dalsze kwiaty chinskiego dra-
matu. W bogatym { wielostron-
nym repertuarze polskich tea-
tréw nie powinno zabraknal
tworezoéel wielkiego narodu
chiiskiego. Warto siegnaé { po
inne sztuki wspélezesnych pisa-
rzy chinskich, warto tez sprobo-
waé¢ opracowaé kiedy§ dla na-
szych scen arcydziela chinskie-
go dramatu Kklasycznego, gdyz
kryia sie tam skarby nieprze.
czuwane, przy ktdrych zbledngé
mozZe nawet slynna ,Ksiezniczka
Turandot”, ktérej pamietna in-
scenjzacia  dokonana  przez
Wachtangowa réwniez wiele
chifiskiemu teatrow| zawdzlecza,
Wiéréd poszukiwarh  dalszych
drég rorwoju teatru swiatowego
nie wolno zapominaé o teatrze
chinskim.

ROMAN SZYDRLOWSKI




