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Cdanska premiera to nie lada gratka, zwazywszy na rzadkg obecnosc

tekstow Mariana Pankowskiego w po
inscenizacja miata miejsce aziewiec lat

B Smierc biatej poriczochy powstata w pierw-
szej potowie lat siedemdziesigtych XX wieku,
ale czas sie tego tekstu nie ima. Autorskie
dekonstruowanie narodowych mitéw nadal
dziala niczym strumien lodowatej wody wy-
lany na rozgoraczkowane czota zwolennikow
— wedlug stow pisarza — ,,patriotyzmu, Ktory
Zyje z grobow’.

Podobnie jak w innych swoich ,, krdolewskich”
dramatach, takze w Smierci... Pankowski do-
prowadza do konfrontacji wielkich dziejow i po-
staci odrzucajacych wyznaczone im role w te-
atrze Historii. Oto dla zachowania ciaglosci
wladzy krélewskiej sprowadzona zostaje do

Krakowa dwunastoletnia Jadwiga Andegawen-
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ska, by poslubi¢ trzykrotnie starszego Jagiette
i przypieczetowa¢ tym samym uni¢ Polski i Lit-
wy. W imie ,,racji stanu” i ,woli Bozej” doko-
nuje si¢ matzensko-polityczna transakcja. Ten
gwalt popelniony na ciele i uczuciach mtodziut-
kiej krolowej jest zarazem gwaltem wobec
prawa: Jadwiga byla juz obiecana réwnie mlo-
dziutkiemu ksieciu austriackiemu Wilhel-

mowi, dokonano oficjalnych zargczyn. Wszystko

jednak udaje sie przy wsparciu Kosciofa odwo-

ta¢, zwlaszcza gdy Jagietto placi za Jadwige
niebagatelng kwote.

To dopiero poczatek historii, ktorej nie moz-
na skwitowaé standardowym ,,zyli diugo i szczg-

sliwie”. Jadwiga nie pasuje do politycznej ukla-

Sskich te
temu..

w Teatrze Wybrzeze.

danki. Jej naturalna dzieci¢ca spontaniczno$¢
destabilizuje dworski porzadek i obnaza fasa-
dowos¢ ceremoniatu: tu kazdy odgrywa swoja
role niczym na scenie, z pelng swiadomoscia
sztucznosci gestow i wygtaszanych formutek.
Znamienne, ze w swej sztuce Pankowski po-
zbawil imion niemal wszystkie postacie: na-
zwal je zgodnie ze sprawowanymi przez nie
funkcjami. To raczej figury w dziejowym
dramacie, a moze nawet operetce — tak prze-
rysowane sg ich stowa i zachowania. Sceny zo-
staja przez autora mocno zrytmizowane, wrecz
,zorkiestrowane™ — na glosy, kroki, gesty. Mie-
szajg si¢ tu gatunki muzyczne: piesn Drei Li-
lien ma by¢ w ,uktadzie pop-music”, a ,,Bach



grubo siekany” (w didaskaliach innych sztuk
siega pisarz po okreslenia typu ,,ni to $piew, ni
wykrzykiwanie w rytmie rocka” albo ,,plas-
-pop-przytupas”). Nie inaczej jest ze stylami
wypowiedzi: patetycznosc splata si¢ tu z try-
wialnoscig, poezja z wulgarnoscia, religijne
psalmodie z erotycznymi uniesieniami. Prze-
sadna gestykulacja, nadekspresja stowna, akty
profanacji i sztubackie Zarty, apologia cieles-
nosci - to typowe dla wiekszosci tekstow dra-
maturgicznych Pankowskiego elementy jego
swiata przedstawionego. Autor oryginalnie
miesza ,gnojowke zambrozja”, jak to okreélita
dosadnie postac z innej jego sztuki teatralnej.

Jadwiga w swej autentycznosci nie godzi sie
na taki ,ustroj”; sumienie nakazuje jej tez
pozostac wierng obiecanemu wcze$niej Habs-
burgowi, z ktorym zresztg potajemnie sie spo-
tyka. Coraz smielej manifestuje swoje malzen-
skie i polityczne niepostuszenstwo, za ktorego
oznake dwor uzna nawet utracenie przez nia
cigzy. Osrodek wladzy jest bezlitosny: podej-
muje decyzj¢ o pozbyciu si¢ krolowej. Sym-

Smier¢ biatej poriczochy Orzechowskiego

studia filmowego. Ta ,,prowizoryczna” sce-
nografia Magdaleny Gajewskiej dobrze ko-
responduje z duchem tekstu, z gruntu prze-
ciez metateatralnego: publiczno$¢ moze sle-
dzi¢ ruch postaci takze wtedy, gdy te maja
wejs¢ lub opuszczaja przestrzen ograniczona
zastawkami - a zatem gdy sa ,,poza rolg” w hi-
storycznym dramacie, cho¢ wciaz pozostaja
na scenie. Metateatralnos¢ buduje Pankow-
ski na ostentacyjnie odgrywanych przez posta-
cie ceremoniach, sztucznych efektach teatral-
nych i tandetnej oprawie scenicznej: w dida-
skaliach mowa migdzy innymi o namalowa-
nych chmurach wnoszonych przez Pachol-
kow czy o robotnikach teatralnych. W gdan-
skim przedstawieniu z tego pachnacego ki-
czem autorskiego sktadziku pozostaje nie-
wiele, sa to glownie atrybuty wiary (kapliczka
i monstrualny, podswietlany krzyz); natomiast
podobna funkcje pelnig nowoczesne projekcje
wideo (Eliasz Styrna), tworzace niemal holo-
gramowe, lecz w swej ,,medialno$ci” komikso-
wg wizerunki postaci. Autorka scenografii po-

Przedstawienie wzmacnia tragiczny potencjat
dramatu. Orzechowski rezygnujac z postaci trzech
Profesorow, ktorzy w finale sztuki dokonuja
rytualnego ,wyhaczkowania” ponczochy, odrzuca
zarazem autorski epilog majacy przyniesc katharsis.

boliczny akt ,wyhaczkowania” robionej przez
nig w buntowniczym gescie poniczochy zastapi
w finale scene prawdziwego zabojstwa. Dopel-
ni si¢ tym samym rytuat kozla ofiarnego.

Marian Pankowski oczywiscie skraca prze-
bieg autentycznych wydarzen, zageszcza w swo-
im dramacie fakty, ale nie sprzeniewierza sie
historycznej prawdzie. Tyle Ze w imie tej praw-
dy interesuje go nie podrecznikowa lekcja
z dziejéw Polski, lecz cztowiek sWpisany mie-
dzy ziemie krwi i potu, i niebo opustoszale”.
Podobnie jest w spektaklu wyrezyserowanym
w gdanskim Teatrze Wybrzeze przez Adama
Orzechowskiego (dramaturg Radostaw Paczo-
cha), ktéry z kolei w niczym nie sprzeniewie-
rza si¢ intencji Pankowskiego.

Widownie zainstalowano na scenie ogo-
loconej z kurtyn, odstaniajacej teatralne ku-
lisy i techniczne zaplecze. Zasadnicza czgéé
spektaklu rozegra si¢ w ,,pudle” zrobionym
zplyty pazdzierzowej; przypomina to zastaw-
ki markujace przestrzen podczas préb lub plan
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stawila jednak przede wszystkim na zmini-
malizowanie pola gry do nagiej, zgrzebne;
przestrzeni, ktorej centralne miejsce zajmuje
rodzaj szklanej klatki-celi z krélewskim tro-
nem. Ciekawym pomystem jest rozsypanie
pomiedzy pazdzierzowg konstrukcjg a widow-
nig pasa ziemi ,niczyjej”: tu rozegraja sie
najwazniejsze epizody, w tym chrzest Jagietly
i jego noc poslubna - ,,mitosna mordownia”
-z Jadwiga. Rozrzucana gleba i wzbijajacy sie
kurz stopniowo roznoszg brud po calej scenie,
ktora wkrotce utraci pierwotng ,,sterylno$¢”.

Przedstawienie wzmacnia tragiczny potencjal
dramatu. Orzechowski rezygnujac z postaci
trzech Profesoréw, ktérzy w finale sztuki do-
konujg rytualnego ,,wyhaczkowania” poriczochy,
odrzuca zarazem autorski epilog majacy przy-
niesc katharsis. Spektakl nie daje widzowi szans
na poczucie ulgi: juz w chwile po pozbyciu sie
Jadwigi kwestie wykredlonych postaci przej-
muja solidarnie wszyscy protagonisci-uczest-
nicy rytualu kozta ofiarnego, ktérzy w ostat-
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niej scenie stajg frontem do widowni i ,,sztyw-
nieja jak polani woskiem”. Owe puste figury,
skutecznie zatarlszy slady po buntowniczce
na dworze, ponownie moga grac swoja partie
na szachownicy Historii. Przedstawienie korn-
czy si¢ nierozfadowanym, dlawigcym w gardle
napieciem.

Site spektaklowi zapewnia tez gra catego ze-
spotu. Nalezy podkresli¢ znakomitg role Ja-
gietly (Krzysztof Matuszewski) — postaci nie
tak grubo nakreslonej jak w tekscie: doé¢ przy-
pomniec scene chrztu, w ktorej Biskup (dobry
Robert Ninkiewicz) przymusza litewskiego
ksiecia do sakramentu, zadajagc mu niemalze
gwalt pod krzyzem. Swiezo namaszczony Wia-
dystaw staje si¢ przez chwile taka samg ofiarg
polityczno-religijnego obrzedu jak Jadwiga.
W postac tej ostatniej wcielila si¢ Magdalena
Gorzelanczyk. Szczuply sylwetka i ogolona
glowa moze przypominac wiezniarke obozu
koncentracyjnego. W swojej kreacji aktorka
doskonale 1aczy odleglte emocjonalnie stany:
od czutosci i tkliwosci do przerazenia i niena-
wisci, od poczucia ubezwlasnowolnienia do
woli samostanowienia. Jej ofiare jako postaci
podkresla ofiarno$¢ w kreowanej bardzo wia-
rygodnie roli. Dopetlnia ten aktorski koncert
Jakub Mroz, ktérego ,,operetkowy”, nieustan-
nie baletujacy Krzyzak (alias Patnik), mimo
swojej epizodycznosci, kradnie show w kazdej
scenie, w ktdrej sie pojawia.

Licznym wstawkom wokalnym towarzyszy
muzyka wykonywana na zywo (kompozytor
Marcin Nenko), a instrumentalnie sprawdza-
ja si¢ aktorzy odgrywajacy zarazem postacie
Wojow, Postow, Dusicieli itp., ktérzy od rytmu
muzycznego przechodzg ptynnie do rytmu stow
i catych kwestii-refrenéw. Wymieszanie i za-
petldnie wypowiedzi méwionych oraz $piewa-
nych, obrzedowy ruch sceniczny, choreografia
- wszystko to odpowiada wyraznej w tekscie
rytmicznej dominancie typowej dla dziatan
rytualnych.

Zdarza sie, ze rezyser w niektorych scenach
szarzuje, lecz nawet wtedy nie jest daleki od
wskazan Pankowskiego, ktérego wszak fascy-
nowaly widowiska uliczne, karnawal, Grand
Guignol czy Alfred Jarry. Wodewil, farsa,
szopka, groteska i jarmarcznos¢ rownowaza
u pisarza elementy kultury wysokiej. Owszem,
dla czesci odbiorcéw ta mowa nadal bywa ,,za
ostra i graniasta”, ale tez szok i $miech wi-
downi w trakcie spektaklu z kazdym kwadran-
sem gasng, by juz w ciszy i skupieniu wy-
brzmial tragiczny final. Oto wspélczesna
Pankowskiego ,,w polszczyzZnie rozréba”, M
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