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W twoim najnowszym spektaklu
osoby gluche opowiadaja wlasne histo-
rie. Rownoczesnie jednak waznym
watkiem Nie mow nikomu jest reflek-
sja dotyczaca jezyka. Skad pomysi na
polaczenie tych tematow?

Jestem gieboko przejety tym, co
w przestrzeni publicznej dzieje sie ze
stanem naszej wspolnoty jezykowe;j.
Uderza mnie wypaczenie praktyki
komunikacyjnej, deformacja jezyka,
bedacego dzis§ narzedziem propagandy,
agresji, przemocy, a nie dialogu, spo-
tkania czy poznania. Krotko méwiac
— jestem poirytowany faktem, ze komu-
nikujemy stanowiska, a nie komuniku-
jemy sie miedzy soba. Jezyk nie stuzy
nam do prowadzenia dialogu, a coraz
czesciej do walki. Zapominamy, czym
w swojej istocie jest to narzedzie
komunikaciji i z tego powodu umyka
nam mndstwo istotnych spraw. Otacza
nas paplanina, przypadkowy betkot
pozbawiony treSci. Produkujemy prze-
razajaca liczbe pustych, zbednych
wypowiedzi. Dlatego na poczatku
spektaklu pojawiam sig na scenie jako



~wytawiacz dzwigekow”, ktéry przera-
bia je w koszmarng papke. Towarzyszy
ona widzowi, by na sam koniec zamie-
nic sie w dzwiek trzepotu skrzydel
motyla — a moze ¢my — uderzajace-

go bezradnie skrzydtami o szybe.
Myélac o tym problemie jako praktyk,
zwrocitem sie ku grupie najbardziej
wykluczonej ze wspélnoty jezykowej
— ludziom gluchym, ktérzy jakoby nie
majg glosu w codziennym zyciu.

W ten sposob stali sie oni bohaterami
scenicznej opowiesci?

Kiedy zaczalem przygladac sie bli-
zej sytuacji niestyszacych, uznatem,
ze przez jezyk bede opowiadal takze
o nich. W kontaktach z osobami postu-
gujacymi sie jezykiem migowym zafa-
scynowalta mnie jego — wybitna wrecz
— teatralnosé. Inspirujgca choreografia
gestu. Niezwykle jest tez to, ze jego
gramatyka wyraza sie w mimice. Na
przykiad stowo ,,nie” znaczy ,,nie” tylko
wtedy, kiedy znakowi towarzyszy prze-
czgce krecenie gtowa. Emocja wyrazana
na twarzy staje sie znakiem interpunk-
cyjnym, wzmocnieniem, akcentem
wypowiedzi. W spektaklu wazng role
peini jednak nie tylko sam jezyk migo-
wy, ale rowniez Lorma (alfabet oséb
glucho-niewidomych) czy jezyk pisany.
Za ich poérednictwem konkretni ludzie,
bedacy jednoczeé$nie bohaterami Nie
mow nikomu, zwierzaja sie ze swoich
doswiadczen.

Czy nad scenariuszem pracowaliscie

wspoélnie z aktorami?

Mialem pomyst na scenariusz.
Chcialtem, zeby przybral forme reporta-
zu teatralnego. Poznatem inspirujacych
ludzi, ktérzy ostatecznie stali sie boha-
terami mojego spektaklu. Odkrywajac
ich prywatnoé¢, a niejednokrotnie
intymno$¢, bytem przekonany, ze
z niej chce budowac przekaz. Bardzo
zalezato mi na tym, aby biorace udzial
w spektaklu osoby byly prawdziwe,

a zarazem wiarygodne aktorsko, tak aby
stanowily zaréwno rodzaj §wiadectwa
reporterskiego, jak teatralnego znaku.
Jednoczes$nie przez caly czas musie-
liSmy negocjowac to, czym i w jaki
sposob sie dzielimy. Dlatego, chociaz
nigdy wcze$niej nie pisalem tekstu do
spektaklu i nie bylem pewien, jak sobie
z tym poradze, nie zdecydowalem sig
na pomoc dramaturga. Fundamentalng
sprawa bylo to, aby$§my sobie wzajem-
nie zaufali. Nie bylo miejsca dla os6b
trzecich. Na poziomie emocji historie
bohaterow staly sie moimi historiami.
Moze dlatego tak dobrze nam sie wsp6l-
pracowalo — mialem wrazenie, ze teksty
pisaly sie same.

W jakich okolicznosciach spotka-
les osoby zaangazowane w prace nad
spektaklem?

Dzieki poczcie pantoflowe;.
Wykonatem kilka telefonéw do przyija-
ciol, pytajac, czy znajg ttumaczy jezvka

migowego. W ten sposob — wedrujac po
nitce do kigbkg — poznatem kilka oséb.
Wsrod nich byt tez Kazio [Kazimierz
Madry - red.], ktory jest osobg glucho-
-niewidoma. Z poczatku nie chcial
bra¢ udziatu w spektaklu. Obawiat sie,
na przykiad, ze moze spas¢ ze sceny.
Musieli$my mu ttumaczyé, ze prze-
strzen gry jest na tym samym poziomie,
co widownia; ze to raczej widz moze
spa$¢ do nas, a nie my do niego. Bardzo
zalezalo mi na tym, zeby zagral. To, ze
w koncu sie zdecydowal, zawdzieczam
jego zonie, Zosi [Zofia Madra — red.] -
osobie giuchej od urodzenia, ktora takze
wystepuje na scenie. Nawet w ramach
tworzonej w spektaklu mikrospotecz-
nosci Kazio jest osobg wewnetrznie
wykluczona. Chwilami zastyga w ocze-
kiwaniu na swoje zadanie, podczas gdy
inni w tym samym czasie dynamicz-
nie migajg. Przykuwa uwage widzow
czystym, wrecz absolutnym trwaniem

i wnosi element niejednorodnosci

w sfere doswiadczen odbiorcow.

Jego historia silnie oddzialuje na
emocje.

Czuje, Ze sceny z jego udzialem
sg bardzo przejmujgce, ale i trudne
w odbiorze. Rozmowa Kazia z Zosia,
podczas ktérej wyciagaja do siebie rece
i ona dotyka jego dloni, Zzmudnie prze-
kazujgc kazde slowo za pomoca alfabetu
Lorma, to chwila niezwykle intymnego
kontaktu. Na scenie jest ona multipli-
kowana przez wizualizacje — ich dionie
w projekcji wypelniaja calg przestrzen.
Historie, ktorg opowiadaja Piotr [Piotr
Nowak — red.] czy Natalia [Natalia
Nowak - red.] sa ré6wnie poruszajace.
Bardzo wazna jest tez opowies¢ Jacka
[Jacek Fragckowiak — red.] — chlopaka,
ktéry odwazyl sie opisa¢ swoje do§wiad-
czenia z czasow szkoly podstawowej,
gdzie byl ponizany przez rowiesnikow.
Kazdy z aktor6w wnosi do spektaklu
element witasnej prywatnoéci. Ich histo-
rie nie przechylajg sie w jakgkolwiek
skrajnie. Procz powagi jest wiec takze
odrobina dowcipu, dystansu, ironii.

W swojej opowiesci Jacek mowi, ze
kwalifikuje sie do zalozenia implantu,
ale Swiadomie z tego rezygnuje. Nie



chce protezy. To dla mnie jeden z naj-
bardziej dramatycznych momentow
Nie mow nikomu.

Wielu watkow pojawiajgcych sie
w trakcie pracy nie bylem w stanie
zmieSci¢ w spektaklu. Nie tylko dlatego,
ze wowczas musialby on trwac wiele
godzin, ale tez dlatego, ze nietatwo
je zrozumiec, nie majac podobnych
dosdwiadczen. W srodowisku osob glu-
chych implant czesto uwazny jest za
intruza. Majac go, trzeba nauczy¢ sie
stysze¢ inaczej, wszystkie dZwieki sg
mocno zdeformowane. Tylko z naszej
perspektywy wydaje sig, ze za pomo-
cg medycyny osoby gtuche mogg nam
doréwnac. Po prostu nie uznajemy
ich odrebnosci. To bardzo niejedno-
rodne $§rodowisko: gtuchym mozna
zostaé z réznych powodow i w réznych
momentach zycia. Najbardziej wyklu-
czeni moga sie okazac ci, ktorzy gtuch-
ng na staro$c¢. Oni juz nie nauczg sig
jezyka migowego.

W powszechnej §wiadomosci jezyk
tak Scisle wpisuje sie w istote bycia
czlowiekiem, ze wielu z nas mogloby
sie podpisac pod stwierdzeniem jedne-
go z prymatologow, ze gdybysmy zna-
lezli szympansa, ktéry dorownuje nam
w sztuce jezykowej komunikacji, nie
zastanawialiby$my sie, jakim cudem ta
istota potrafi mowic, tylko raczej jakie
choroby genetyczne sprawily, ze ten
nieszczesnik tak bardzo zostal oszpeco-
ny i z wygladu przypomina malpe”. Ten
tekst pojawia sie w projekcji na samym
poczatku spektaklu. Czy uwazasz
mowe za podstawowy element wyroz-
niajacy nas wsérod innych gatunkow?

To cytat, ktéry w bardzo syntetyczny
spos6b mowi o tym, jak bardzo homo-
centrycznie postrzegamy §wiat. I suge-
ruje, ze nawet w obrebie tego samego
gatunku tych, ktérzy nie komunikujg sie
tak samo jak my, uznajemy za chorych,
ulomnych, gorszych. Tak wiasnie trak-
tujemy osoby gluche.

Innosc czesto kwalifikujemy jako
brak, niedostatek. Jedna z bohaterek
przywoluje symbol przekreslonego
ucha, mowiac, ze musial by¢ wymyslo-
ny przez osobe slyszaca.

Tekst ironicznie wywraca przyjeta logi-
ke. Méwi o tym, ze wspomniany, znany
powszechnie znak musiata stworzyc
osoba, ktéra myslata, ze uszami da sie
migac. Dla gtuchych uszy nie majg zadne-
go znaczenia. To my traktujemy ich jako
niepelnosprawnych, podczas gdy niepel-
nosprawne sg nasze relacje z nimi. Nie
rozumiejac ich jezyka, nie bedziemy zdol-
ni do zrozumienia ich samych. W tekscie
jest cze§¢, ktorg nazywam deklaracjami.
Jedna z nich to postulat, aby§my uzna-

li, ze oni sa glusi, a nie gluchoniemi.
Chociaz ze sceny nie wybrzmiewa zadne
sfowo, moi bohaterowie nie sg pozbawie-
ni zdolnoéci wyrazania sie poprzez auto-
nomiczng forme jezyka.

Mam wrazenie, ze tak powstal
spektakl nie tylko spoleczny, ale tez
interwencyjny.

Jedng z moich inspiracji stano-
wil opublikowany w , Tygodniku
Powszechnym” artykut Glusza Anny
Goc, ktora niezwykle syntetycznie
nakreélita problemy oséb gtuchych
w Polsce. Dlatego przemycam w opowie-
§ciach bohateréw informacje dotyczgce
np. niejasnej liczby os6b gtuchych
w Polsce (od 50 do 200 tysiecy) czy
stopy bezrobocia w tej grupie (80 pro-
cent). W tym wymiarze - to teatr edu-
kacyjny, ktory poszerza naszg wiedze,
nie tylko na temat jezyka migowego, ale
i problem6w os6b, ktore sie nim poro-
zumiewajg. Mam nature buntownika
i Swiadomie interweniuje w ich sprawie,
jednak wartoscia nadrzedng bylo dla
mnie przekazanie ich prawdy z szacun-
kiem dla nich samych.

W trakcie spektaklu widz atako-
wany jest przez dzwieki w natezeniu,
ktore dla styszacych jest trudne do
zniesienia. Rozdajecie stuchawki
wygluszajace. Mamy swiadomosc, ze
nie warto ich zdejmowac, bo moze
to okazac sie bardziej bolesne niz
nieslyszenie. Atakujesz publicznosc.
Zmuszasz ja, zeby znalazla sie poza
swiatem dzwiekow. Celowo stwarzasz
opresje’

Celowo w spektaklu podejmuje szereg
dzialan, ktére rozbijajg koncentracje
i tworzg dyskomfort. Zmuszam widza

do trudnych wyboréw. Ma stuchawki,
ktore uciskaja glowe, ale pomagaja tez
przetrwac¢ nawalnice chaosu informa-
cyjnego: dzwigkow, bedacych reprezen-
tacjg wszystkiego, co krazy w eterze, Za
ten fragment realizatorsko odpowiada
Maciej Frycz, ktory wspolpracowat tez
z Robertem Gogolem. Jednak skupic¢ sie
trudno réwniez dlatego, ze obserwujgc
migajacego aktora, starasz sie rowno-
cze$nie Sledzic¢ tekst, pojawiajgcy sie

w innym miejscu. Wszystko to czyni
nas aktywnymi uczestnikami skompli-
kowanego aktu komunikacji. Na etapie
pracy zrozumialem, ze méwimy innymi
jezvkami i pelne porozumienie nie jest
mozliwe. Zamiast tego, staralem sie
pokazac dzielgcg nas przepasc.

Czy zakladajac z gory, ze porozumie-
nie jest niemozliwe, nie pozbawiasz
sie pewnego, bardzo istotnego, celu?
Sam mam wrazenie, ze twoj spektakl
pozwala nam jednak zrozumiec wiece;j.
Ja ten spektakl traktuje jak lekarstwo;
bolesne i trudne do przyjecia, jednak
konieczne. Chociaz do§wiadczenie
moze by¢ przejmujace, rodzi refleksje.
Czasami towarzysza jej emocije, izy
— wielu widzéw wychodzi ze spekta-
klu silnie wzruszonych. Kiedy mowie
o tym, ze nie pozostawiam zludzen,
robie to $wiadomie — ten spektakl nie
ma nie$¢ happy endu, gotowych rozwig-
zan: poprzez wsirzas ma inspirowac nas
do myslenia.

Sam po spektaklu wyszedlem z pozy-
tywnymi wrazeniami. Przekonany, ze
w zyciu jego bohaterow wszystko moze
toczyc sie dobrze.

Oni na rézne sposoby odnalezli swoje
miejsce w zyciu. W finale pada stwier-
dzenie, ze miedzynarodowym znakiem
0s6b niestyszacych jest motyl. To pigkna
metafora. Jednak chwile pézniej Natalia
mowi, ze ghusi czesciej czuja sie jak
¢my. Piekne, nocne motyle, ktére mato
kto zauwaza, bo latajg w ciemnosSci.
Wykluczenie jest faktem.

W scenografii dominuje kolor bialy.
Jednak wrazenie sterylnej czystosci
szybko zostaje przelamane, a biel
— ubarwiona.



Scenografie i kostiumy zawdzigczamy
Grupie MIXER. Od poczatku miatem
pomyst postuzenia sie proszkami holi:
pieknymi, kolorowymi barwnikami, za
pomoca ktérych aktorzy, migajgc, szki-
cujg topografie swojego jezyka na sobie.
To niezwykle, kiedy widzimy, jak od
czola, przez caly korpus, pojawiajg sie
kolorowe znaki. To dodatkowo drama-
tyzuje sytuacje sceniczng. Kiedy miga
Piotr, majacy na dloniach czerwony
barwnik, po skonczonej wypowiedzi
wyglada jakby byt zakrwawiony. Po
monologach Kazia i Zosi przygaszamy
Swiatla, bo ich barwniki sa fluorescen-
cyjne. Towarzyszyla mi prosta intencja:
uéwiecic ich rece. Kocham teatralne
emocje, uwielbiam mocne obrazy.
Prosty zabieg wprowadzenia koloro-
wych proszkow pomoégt nam wyjsc poza
publicystyke i odzyskac teatr. A przy
okazji przywodzi na my$l motyle - holi
jest jak pylek z ich skrzydet, ktéry uwal-
nia sie, kiedy porusza sie dionmi.

Kolejnym elementem ubarwiajacym
i urozmaicajacym przestrzen, ale i ata-
kujacym widza, sa projekcje wideo.

W projekcjach zrealizowanych przez
kolektyw WOOOM visuals postawitem
na litere, na jej graficznoéc¢. Staralem sie
zwrocié uwage na to, ze fundamentalny
dla nas element jezyka przedstawia-
my w plaskim zapisie. Zalezalo mi na
tym, aby byt on elementem scenogra-
fii. Opowiesci aktorow sg ttumaczo-
ne symultanicznie przez Dominike
[Dominika Mroczek-Dabrowska - red.],
piszaca na klawiaturze, a tekst rzucany
jest na tylng §ciane sceny. Dla mnie
wazne sg momenty, w ktérych poja-
wiajg sie literéwki, a Dominika cofa sie
i wymazuje to, co napisata wczesniej.
W ttumaczeniu pojawiajg sie tez elemen-
ty innej sktadni. W jezyku migowym nie
powiesz, na przykiad: ,ja ide do szkoty”,
tylko: ,ja szkota i§¢”. Czasem zmienia
to znaczenia, wywraca sensy. Ten tekst,
cho¢ sprowadzony zostaje do duzego
obrazu, zvje.

Zestawienie migania i gestu teatral-
nego takze funkcjonuje na zasadzie
opozycji pomiedzy typowa komuni-
kacjq teatralng i gestem, ktory - dla

0osob nieznajacych jezyka migowego
— czasem jest figuratywny, a czasem
abstrakcyjny. Mnozysz tak poziomy
teatralnego porozumienia, ale chyba
1 nieporozumienia.

Podczas naszej premiery zawiédl
sprzet i Natalia nie byta uzbrojona
w tlumaczenie swojego tekstu. Osoby
migajgce na widowni wszystko rozu-
mialy, reszta mogla poczuc sie nie-
komfortowo. Zainspirowato mnie to do
dopisania sceny §wiadomego zerwania
kontaktu, w ktérej ja moéwie, Piotr pro-
buje to zamigac¢, a Dominika ttumaczy
jezyk migowy na tekst pisany. Przy

czym §wiadomie zakl6camy go w obra
zie. Nasz ,gluchy teleton” generuje
nieporozumienie.

Podczas premiery, nie wiedzac
o problemach sprzetowych, mialem
wrazenie, ze Natalia uruchamia swaj
idiolekt, niezrozumialy nawet dla
tlumacza.

Dla mnie ten spektakl odkrywa caty
czas nowe watki. Caly czas sie go ucze.
Bedac w §rodku, moge przezywac to
niczym moje misterium. Cata reszta
pozostaje w gestii widzéw. Ich reakcje
to dla mnie najwazniejsza recenzja. Na
koniec pojawia sie niezwykly moment.
Czes$¢ widzow klaszcze, a cze$¢ miga
potrzasajac rekoma ponad gltowa.
Woéwczas uzmystawiasz sobie, ze te dwa
$wiaty siedzg obok siebie, czesto nie
wiedzac o swoim istnieniu.

Slyszaca publicznosc szybko przej-
muje znak migania oklaskow. Po
chwili cala widownia w ciszy dziekuje
aktorom za spektakl, potrzasajac dion-
mi nad glowa. Zanim to nastapi, intere-
sujaca poznawczo sceng wydaje sie ta,
gdy aktorzy proponuja, by publicznosé
wskazywala stowa, dla ktérych poszu-
kaja nowego znaku.

To bardzo ciekawa i trudna scena.
Zbieram posréd publiczno$ci hasta, dla
ktérych aktorzy majg stworzy¢ nowe
znaki migowe. Jestem zachwycony tym,
jak oni sie spieraja, szukajgc synte-
tycznego znaku. I zwykle sig im udaje.
Jezyk migowy jest niezwykle otwarty,
mozna go tworzy¢ w nieskonczonosc na
poziomie kolejnych znakéw. Dotychczas

pojawil sie tylko jeden problem nieroz-
wigzywalny — onomatopeja.

Wrocmy do twojej roli — na scenie
pojawiasz si¢ jako reporter, a moze
radiowiec. Chodzisz z antena...

Zbieram dZwieki, znaczgc komunika-
cyjny chaos. Ale potem przejmuje funk-
cje, ktérg okreslam jako cos§ posredniego
miedzy akuszerem i kelnerem. Sprawuje
opieke nad aktorami na scenie, wigczam
sie tez w momencie migania deklaracji.
Prowadze konkurs na znalezienie wska-
zanych przez widzéw hasel. Nie gram,
wykonuje jasno okre$lone czynnosci.

Ale ta twoja obecnos¢ ma takze
funkcje performatywne. Jestes niejako
sprawca wszystkiego, co sie wydarza.

Zgadza sie.

Mam wrazenie, ze twoja obecnosc
stwarza rowniez dystans. Albo inaczej:
ramuje dystans, ktory juz istnieje - czy
tego chcemy, czy nie.

Zastanawialem sie, jak ten spek-
takl wygladatby bez mojego udziatu.
Mé6gibym to sobie nawet wyobrazic. Ale
datem slowo aktorom, ze bede razem
z nimi na scenie. Mam poczucie, ze
Nie mow nikomu jest opowieécig row-
niez o mojej bezradnosci wobec tematu
jezyka.

Dzis gracie po raz czwarty. Jak
czuja sie aktorzy po dotychczasowych
spektaklach?

Sq poruszeni i zachwyceni. Staralem
sie przygotowac ich do tej pracy, zapew-
niajgc komfort, ale tez catkowicie im
ufajgc. Podczas prob — bez scenogratfii,
bez proszku holi, bez §wiatel, kostiu-
mow — nie zdawali sobie sprawy z tego,
jak ostatecznie bedzie wszystko wygla-
dalo. Sadze, ze to dla nich przelomo-
we i bardzo osobiste doSwiadczenie,

w koncu stali sie nie tylko , glosem”
wlasnej wspélnoty: oni wpuscili nas do
swojego domu.

Skad pomysl na tytul?

Nie moéw nikomu to tytut przewrotny;
stwarza wrazenie, ze powierzamy widzom
jaka$ tajemnice. I sugeruje wprost: prze-
stanmy mowié, zacznijmy stuchac.




Swoj ostatni spektakl wyrezyserowa-
les cztery lata temu. Co sklonilo cie do
powrotu na scene wlasnie teraz?

Mam za sobg dwadzieScia pare lat
kolektywnej pracy ze Strefg Ciszy.

W ostatnich latach sukcesywnie jg
wygaszalismy, zeby ostatecznie zawie-
si¢ dziatalnosc grupy. Cztery lata,

ktore uptynety od premiery ostatniego
naszego spektaklu — Autobus RE//MIX —
poSwiecitem sobie i moim najblizszym,
ale tez wytezonej pracy wokoét budo-
wania projektu Centrum Rezydencji
Teatralnej ,,Scena Robocza”, Od samego
poczatku realizacji tego, zaplanowane-
go na trzy lata, programu jego ostatnig
rezydencije zarezerwowalem dla siebie.
Potrzebowalem przerwy na pouklada-
nie prywatnych spraw, ale w tym roku
poczulem sie juz na tyle Swiadomy, silny
i zdecydowany, ze podjalem wyzwanie
samodzielnej realizacji spektaklu.

. Wolnos¢, Rownosé, Teatr” to haslo
twojej rezydencji. Jak je rozumiesz?

Uwazam, ze mamy dzisiaj wolnosc,
nawet jesli jest nieustannie podwa-
zana. A takze — przynajmniej w ogol-
nym wymiarze — wzgledng réwnosc.
Najbardziej doskwiera mi brak brater-
stwa. Dlatego w jego miejsce podstawi-
tem teatr, ktéry widze jako przestrzen
symboliczng. Wierze, Ze znaleZc sig
w niej mogg te same znaczenia, ktére
zawieraja sie w pojeciu braterstwa: soli-
darno$¢, zaufanie, otwartos¢. Wyrazem
mojej wiary jest stworzenie spektaklu,
w ktorym biorg udzial ludzie wyklucze-
ni. W tym wymiarze teatr dla mnie ma
bardzo konkretne zadanie do spelnienia.

Jakie to zadanie? Czy na scenie
chcesz tworzyc¢ efemeryczny swiat,
ktory daje mozliwo$¢ na wyrownanie
szans i perspektyw, czy raczej skupiasz
sie na widzu, wykorzystujac edukacyj-
ng role teatru?

Nie wykluczam zadnego z tych elemen-
tow. Teatr to zlozone narzedzie, wyma-
gajace spolecznej odpowiedzialnosci.

Potrafi dawa¢ dowody na to, ze mamy
konkretny wplyw, ze mozemy co$ zmie-
nic¢. Moj spektakl z jednej strony dowar-
toSciowuje grupe ludzi gltuchych, ale
z drugiej strony bardzo dojmujaco o nie;
opowiada. Nie chodzi tylko o to, zeby sie
za kim$ ujac. Od samego poczatku pracy
mowitem aktorom o odpowiedzialnosci
— chciatem, zeby byli §wiadomi, Ze maja
prawo zabrac glos nie tylko w swoim
imieniu, ze ich swiadomoS§¢ moze miec
ogromny wplyw na innych. Zachecalem,
zeby wyszli poza wlasng prywatnos¢
i zabrali glos w imieniu wszystkich, kto-
rym bliskie sg podobne doswiadczenia.
Dla wiekszo$ci os6b gtuchych mowio-
ny jezyk polski jest jezykiem obcym.
Uznajmy ich odmienno$¢ i autonomie.
Kto$ upomniat sie kiedys$, zeby jezyk
migowy traktowac jako obcy. Jezeli
mamy dwiescie tysiecy Bialorusinéw,
stanowigcych mniejszos¢ narodowa, to
moze Gluchych, majacych odrebny jezyk
i wlasng kulture Gluchych, tez powinni-
$my uznac za autonomiczng grupe? W



