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_Ireneusz Iredynski na dobre
zadomowil sie w Teatrze
Polskim. Po Oltarzu wzniesionym
sobie i Zegnaj, Judaszu mamy
Terrorystow, trzecig z kolei jego

‘szy ‘sktad

BARBARA OSTERLOFF

prémiere za dyrekcji Kazimierza

Dejmka. A S$ci§le] mobwige —
prapremiere, pdniewaz = sztuka
odbywa tutaj  swoje teatralne

prymicje. Czy udane?

~ Bez watpienia godne, zwazyw-
zespolu realizatoréow
i uhonorowanie tekstu duzg sce-
nga. Ale od tych honoréw, jak sg-
dze, zaczynajg sie klopoty. Rzecz
nie w tym, ze utwor Iredynskie-
go na wystawienie¢ na gléwnej

el

Przemoc i moralnos¢

scenie Teatru Polskiego nie za-
slugu;e lecz w tym po prostu
iz mu ona nie stuzy.

Terrorysci to trzyaktowa sztu-
ka dla sze$ciorga wykonawcow.
W dialogu uczestniczg najwyzej
cztery, a majczesciej dwie tylko
postaci, jak np. w drugim akcie
wypelnionym mniemal catkowicie
wywiadem, ktéry reporterka Ma-
ria Schwartz prowadzi z przy-
wodca terrorystow konspirujgeym. . -

e

sie pod kryptonimem Numer Je-
den. Takie ograniczenie liczby
dialogujgeych postaci narzuca
sztuce tonacje kameralng.  Po-
dobnie jak sceneria, ograniczona
do salonu (I i III akt) oraz ja-:
kiego§ wojskowego magazynu .
(I1 akit). ; i : ‘

I jedno, i drugie miejsce . to?
— znana z wezedniejszych sztuk
Iredynslklego — przestrzei zam- :
knieta, przestrzenn pulapka, spoza .
ktorej docierajg wprawdzie syg-:
naly zewnetrznego sSwiata, ale:
nie one decydujg o bxegu a:kcn :
Akcje te prowadzg po cz%cx WY -
darzenia ukladajgce sie w sen-
sacyjng, kryminalng ‘wrecz fabu-.
le, lecz przede wszystkim — ma-
piecia i Telacje pomiedzy posta-
ciami. To mianowicie, co dzieje
sie w ich psychice. I ta wlasnie

~wewnetrzna” agkeja niesie dia-
“]og, %ym wazne jak

slowa, sygnalizujgce badz szyf-
rujace stany wewnetrzne postaci.-
sg niedopowiedzenia, opauzy ‘i
przemilczenia. Iredynski, jak sie
zdaje, chwilami ich naduzywa.
Kryja w gruncie rzeczy niewiele
i postaciom brakuje— impulséw
do dzialania. Rodzi sie- wrazenie
pustki — niklego przedmiotu
dialogu nie moze zrekompenso-
waé ani jego blyskotliwo$é, ani
zreczno§é graniczgca z efektow-
no$cig dla ‘efektu (bywa, iz: pre-
ténsjonalng). Teen wrazenia nie
zdcierajg wveilki  znakomitych
aktoro6w bardzo starannie cyze-
lgjacych dialog: Haliny Mikotaj-
skiej, Andrzeja Szczepkowskiego,
Janusza Zakrzenskiego.
Tvmezasem kameralno§é sztuki
Iredyniskiego zostala w Teatrze
Polskim wrecz zmonumentalizo-

wana poprzez rozmaite, takze
scenograficzne., zabiegi. Dialogi
— zwlaszcza 'w pierwszej czesci
przedstawienia . — celebrowane

sg przez aktoré6w z trudem po- -
konujgcych rozlegla przestrzen.:
ponad miare zawartego w nich
sensu. Finalowa rozmowa Nume-

Halina Mikolajska (Maria Schwartz),
Janusz Zakrzenski (Numer Jeden),
Zygmunt Hobot (Ladurie)



ru Jéden z Numerem Siédmym
wazna jako swoisty akt ,rozpoz-
nania” czlowieczenstwa ichobu, a
zarazem jako konkluzja wyda-
rzen scenicznych — rozmywa sie
z braku kontroli rezysera, ktéry
pozwolil Markowi Barbasiewiczo-
wi dialogowa¢ mna jednostajnie
monotonnej nucie. Zbyt ubogi to
S§rodek wyrazu dla stanu psy-
chicznego rozbicia i dojrzewania
do zabojstwa. Nuzgca celebra i
solenno$¢ dotknely tez miejedne-
go. z zachowan innych postaci
oraz rozwigzan sytuacyjnych, w
ktérych prostym czesto czynnos-
ciom towarzyszy w gescie i ru-
chu supozycja = jakiejs  wielkie]j
niewiadomej, mnie znajdujgcej
potem potwierdzenia sceniczne-
go. Czyzby na tym polegaé¢ miato
precyzyijne punktowam» dialogu?
Mozna - zrozumieé przyezyny .
takiego  postepowania — ok
mys$lowy tekstu momentami za-
miera i domaga sie wsparcia in-
tensywng teatralizacfa — ale
zaakceptowaé je trudno. Tym
bardzie] ze sprawy, o ktérych
mowa w Terrorystach, ani mo-
numentalizacji, ani celebry jako
wsparcia chyba nie potrzebuja.
Rzecz dzieje  sie ,gdzie§” w
Ameryce Srodkowej; z krwaveq
dyktaturg walczy zakonspirowa-
na opozycja. Akcja sztuki roz-
grywa sie@ na przestrzeni Kkilku
(?) dni przed wybuchem, przed
ostateczng rozprawag z dyktaturg
samg i przeciwnikami jej przy-
szlych nastepcéw. Brakuje tylko
pretekstu  kompromitujgcego re-
zim w opinii §wiata. Bedzie wiec
nim Zzabéjstwo pary zagranicz-
nych, slynnych = w  zawodzie
dziennikarzy, zresztg zwolenni-
kéw rodzgcego sie przewrotu.
Przy czym, — rzecz najistotniej-
sza — zabdjstwo ‘nie jest oeczy-
cie dzieltem dyktatury, lecz
$cile  zaplanowanym posunie-
ciem jej przeciwnikéw, = tytulo-
wych terrorystéw. Ot, taka sobie
gra polityczna, a zarazem $wia-
dectwo znanej nie od dzisiaj
dewizy o celu, ktéry uswieca
Srodki. Za§ samo zabojstwo. oka-
Ze sie W sztuce probierzem po-
staw ludzkich w- stosunkowo sze-
rokim przekroju — mieéci sie w
tym i préba czlowieczenstwa, i
wiernoé¢ idei, i oddanie polityce.
Jednak Terrorysci mie sa sce-
nicznym. traktatem ‘o p
cho¢ Stanowi ona punkt
i osnowe akcji, a

jcia
bywa fez

przedmiotem dywagacji o mecha-

nizmach wiladzy, formulowanych
zresztg w sposob niezbyt zobo-.
wigzujgcy. Jak ta choéby, rzuco-
na przez Marie my§l Bertranda
Russella: ,,Bez moralnoéci obywa-
telskiej spoleczenstwa ginag, bez
moralnosci osobistej nie sg warte
przetrwania”. Tych, ktérzy ze
sztuki Iredynskiego chcieliby
czerpa¢ wiedze © dialektyce gry
politycznej, odestaé¢, wypada ra-
czej do klasycznej literatury =z
Ksieciem Nicolo Machiavellego
na pierwszym miejscu.  Nie na-
pisal ftez Iredynski sztuki z ga-
tunku ,teatru faktu”, choé prze-
ciez do znanych faktow politycz-
nej rzeczywisto$ci dzisiejszego
$wiata sie odwolal. I wreszcie —
nie sg Terrorysci egzotycznym
obrazkiem ‘malujgcym obvczaje
i osobliwosci odlegtej czesci
Swiata, choé¢ gigantyczna oran-
zeria i horyzont, jakie dal w sce-
nografii Krzysztof Pankiewicz.
wyraznie sztuke do tego zblizaja.
Czym wiec sg?

W programie do przedstawie-
nia sam aultor okresla Terrorys-
tow jako sztuke ,,0 przemocy,
ktéra tkwii«‘w czlowieku, zaszcze-

e

piona tam z przyczyn najbar-
dziej humanitarnych, o przemo-
cy, ktoéra jest bestia wyzerajaca
moézg i serce swojego pana’.
Przemoc, zlo, cynizm, brutalnosé,
bezwzglednosé¢ o elementarne
wyznaczniki §wiata przedstawio-
nego wszystkich sztuk Iredyn-
skiego, pisanych dla teatru i dla
radia. Rézne bywajjg jednak w po-
szczegblnych tekstach stopnie ich
nasilenia i ,neutralizacji” po-
przez pokazanie niepodwazal-
nych ludzkich wartoSci. Bo war-
tosci te w dramatach Iredynskie-
go — pomawianych nazbyt
czesto pochopnie o mnihilizm i
ptaski biologizm podniesiony -do
zasady (ludzkiej egzystencji —
istniejg przeciez. Sg#i W Terro-

rystach, gdzie okrutnas-pelityka

stanowii “pretekst do rozmowy
calkiem serio o moralno$ci, o
godnosci ludzkiej. Smieré mlode-
go konspiratora, ktory zbuntowal
sie przeciwko metodom dziala-
nia swego zwierzchnika i prébu-
je go zabi¢, ma przeciez niepod-
wazalny sens, mimo iz na pozor
jest zupelnie niepotrzebna, wrecz
glupia. WRhrew makiawelicznej
wyktadni ; wbrew cy-

istyTikacjom
coS z czystosci
ludzkiej

.sunku do

Szkoda wiec, ze Marek Barba-
siewicz w miklym stopniu uptraw-
dopodobnit zaréwno mtlodzienczg
wiare, wrazliwo§é i zapalezy-
wos¢ swego bohatera, jak tez je-
go wybo6r stanowiacy akt samo-
wyzwolenia i samopotwierdzenia
raczej niz desperacji. Trudno tez
uwierzy¢ w jego fascynacje Ma-
rig Schwartz, ktérg gra Halina
Mikolajska. A jest to kobieta
interesujgca, cho¢ moze w sto-
0, co isie ©-niej na
scenie mowi, mazbyt woschia i
pozbawiona wdzieku. Natomiast
jej sile i urok’ stanowig mysl
pospolu z inteligencjg, ktérych
swiadoma i pewna — mistrzow-
sko rozszyfrowuje ludzi, potwier-
dzajge swojg range w dzienni-
karskim zawodzie (rodowo6d tej
postaci wigzaé
Fallaci, jedng z najstynniejszych
dziennikarek $wiata).

W scenie wywiadu ma- zresztg
w osobie przywddcy ruchu god-
nego przeciwnika, mnad ktérym
odnosi zgola polowiczne zwy-
ciestwo. Bo Numer Jeden w in-
terpretacji  Janusza  Zakrzen-
skiego to niezno$nie chwilami
rezonerski monolit, pewny
swych racji i przekonan, a w
kazdym razie poslugujgcy sie
masky. Wprawdzie zdarzajg sig

mozna z -Oriang -

W niej rysy, co Zakrzenski wy-
raziscie sygnalizuje (np. reakeja
na wie$ci o zonie), ale dominuje
sita, twardo$é, przebieglosé, nie-
bagatelna = inteligencja, bedaca
wyrazem wiary W sluszno$§é ob-
ranej taktyki zyciowej i poli-
tycznej. Czasami, dodajmy, zbyt
natretnie przez aktora podkres-
lanej. O nobliwym i eleganckim,
powsciggliwym w slowach i za-
chowaniach Ministrze Amdrzeja
Szczepkowskiego frzeba powie-
dzieé¢, iz stanowi swoistg replike
swego poprzednika z Ambasado-
ra Mrozka. Przy wszystkich réz-
nicach — podobne gesty, zacho-
wania, podobny sposéb puento-
wania dialogu. Zadna z’tyeh rol,
w moim przekonaniu, nie daje
sie akcep»towac bez reszty, choé

niemal Lna]duja sie

zbyrt mato Jedlnak na teatralne
wydarzenie wielkiej rangi, W
czym autor ma hiewatpliwie roz-
strzygajgey udzial. To mie zarzut,
tylko konstatacja. Nie przekresla
ona zasadnos$ci tej prapremiery
rezyserowanej przez Jana Brat-
kowskiego, wiernego interpreta-
tora tworczosci Ireneusza -Ire-
dynskiego, ktoéry szczeshvvlg

wprowadzit jg na te scene Ot
rzem wzniesionym sobie.
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