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Rymkiewicz w Utanach zmierzyt wartosSc romantycznej mitologii
Polakéw miarka wspotczesnego erosa i odkryt rzeczy nie bardzo
wesote, cho¢ zawsze mozemy powiedzieC, ze jaKie narzedzie,
taka i diagnoza. Malownicza fantazja jurnych wasaczy podszyta
jest tu opetanczym przymusem ptodzenia i zabijania, co Cieplak
gorzko uwydatnit. |
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B Kiedy graja w Warszawie Ufanow, foyer na
Wierzbowej zamienia si¢ w muzeum. A scena?
Scena tez, peino na niej muzealnych ekspona-
tow, ktore mozna obejrzec, a nawet dotknaé
czy wzia¢ do reki. Puk, puk w okieneczko, pod
ktorym rosng sztuczne kwiatki, albo ciach sza-
belka ze sciany zdjeta. Na szczescie wszystkie
przedmioty tylko udajg autentyki w interak-
tywnej, a jakze, zabawie z widzami, wi¢c nie ma
strachu, ze sie cos$ naruszy czy zepsuje. Podob-
nie aktorzy, takze udaja, co normalne, ale tym
razem podwdjnie, bo ich postacie to nie tylko
postacie, ale i znane figury naszej wyobrazni
utrwalone w swawolnej piosence czwartakow
Przybyli utani pod okienko...

Tradycja przedstawiania polskich utanow
jako dokazujacych junakow (oba stowa sg ze
soba spokrewnione) jest zreszta duzo starsza.
W czasach Ksiestwa Warszawskiego, ktore przy-
woltuje w komedii Rymkiewicz, spiewano prze-
ciez: ,Utani utani/ Malowane dzieci / Niejed-
na panienka / Za wami poleci”. Najwazniejsze
atrybuty rozochoconych zolnierzy konnicy to
szabla i was, co autor podchwyci ironicznie, na
motywach wyciagnietych z patriotyczno-ero-
tycznego lamusa improwizujac swoja wiasng
dramatyczng piosenke... Przed utanem na ko-
niku pannom trzeba uciekac, bo je nasz utan po-
caluje, kiujac wasem - spiewata polska jazda,
a dowcipny Rymkiewicz w takie klujace wasy
wyposazy rywala utanow, ktory, choc obcy, to
jednak plec piekna elektryzuje. Zreszta to tyl-
ko zabawa takie babskie uciekanie, przeciez
utana chce i panna, i mezatka, wdowa, a nawet
umierajaca babcia, ktora spodziewa si¢ go na-
wet ,na tamtym swiecie”. Od jurnego mtodzie-
niaszka nie ma wigc ucieczki, o czym kobiety
zdaja sie wiedzied najlepie;. ..

Tak, tak, ulanskie piosenki az prosza sie
0 krytyke feministyczna i Cieplak chetnie pod-
Jai to wyzwanie. Do wspolpracy nad adaptacja
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<stu Rymkiewicza zaprosit Barbare Klicka,
z ktorg niedawno zrealizowal w Narodowym
dziewczynski Elementarz. To z pozoru poe-
tyckie, a w rzeczywisto$ci martwe, bo oparte
na jatowych wyliczankach przedstawienie
zapamietalem glownie dzieki agresywnej scenie
»konskich” zalotow. ,,Girlanda na kon, gni-
de gon, gon, gon!” — wolaja agresywni mlodzien-
CYy, osaczajac bezbronna Ale. Ich meska ,,fan-
tazja” dobrze zapowiada Ulanow, a zwlaszcza
tragiczny final spektaklu.

W prologu panuje jeszcze inna atmosfera.
Szczuplutka Ania (Paulina Korthals) i puszy-

sta Frania (Anna Utlas) wypatrujg zolnierzy

z chichotem, i to juz w samych drzwiach tea-
tru, gdzie Cieplak rozegrat pierwsza scene ko-
medii. Po jej zakonczeniu wchodzimy na widow-
nie, a jesli kto kupit bilet w rzedzie zerowym,
ma szcze$cie usigé¢ naprawde blisko aktorek
i aktorow. Dotknac ich, jako tych eksponatéw
w muzeum, oczywiscie nie mozna. Szkoda wtym
jednak niewielka, bo kostium nosza raczej wspot-
czesny, a mundur ufanow Ksiestwa, ten, ktory
w trzecim akcie sztuki przymierza ordynans
Jan, mozna i samemu zalozyc, bo go w muzeum
na stojaku wystawili, razem z dziewczecg suk-
nig i wiankiem. Nie tylko wigc artysci, ale i wi-
dzowie w nieco operetkowej sytuacji sie zna-
lezli, stroje mierza, tyle ze w bufecie — jak u foto-
grafa na odpuscie - wylgcznie dla Smiechu, na
scenie zas powazniej, choc dramat Rymkiewi-
cza komicznym rymem ulozony, aktorzy zas
bezbtedni w swoich rolach stodko-gorzkich.
Muzeum ochrzczono nazwa Wszech-Utan-
stwa Polskiego i urzadzono tak, jakby sceno-
grafie Allana Starskiego do Pana Tadeusza opa-
nowata grupka dowcipnych majsterkowiczow
z gimnazjum. Tu przylutowali drucik z guzi-

kiem, tam zawiesili tancuszek z raczka
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przez niego powiedzonkiem ,wraze sily”
kpilo si¢ z jezyka i mentalnosci partyjnych pis-
makow. Parodig publicystow wspolczesnych
bedzie inna formutka, w takie oto zdanie wple-
ciona: ,,Czy wolno nam oprzec si¢ na wiernym,
utaniskim ramieniu, wstajgc wreszcie z kolan?”.
Cieplak sugeruje, ze wolno, ale nie trzeba.
Ucieszy wiec spektakl w Narodowym kryty-
kow ,dobrej zmiany” i nowej polityki histo-
rycznej, ktora wcale nie taka nowa, bo wykpiwa-
na juz w dwudziestoleciu, kiedy romantyzm,
w patriotyczny slogan przemieniony, trafial na
satyryczna albo groteskowa kontre Galczyn-
skiego czy Tuwima. Za komuny podobnie, cho¢
sytuacja polityczna kraju byla inna i kazdy gest
artystyczny, jesli zwrocony byl przeciwko pol-
skim mitom, brzmiat dwuznacznie. Wystarczy
przypomnie¢ powojenne Jezioro Boderiskie Dy-
gata, a z dramatow Smier¢ porucznika Mrozka
z lat szescdziesigtych, czy sztuki Jarostawa
Marka Rymkiewicza, Dwor nad Narwig czy
wilasnie Utanow, pisane dekade pozniej, ale
z tej samej gombrowiczowskiej inspiracji. Za-
braniany, a potem starannie dawkowany Gom-

browicz nie tylko do rozbrajania marksizmu

Uwolniony eros prowadzi nas na manowce

| podporzgdkowuje wiekszej sile plemiennego
mitu, ktorym zarzgdza widmo narodowej
przesztosci. Ale co kieruje widmem? Co to za moc
odzywa sie w brzuchu Zosi? Czy chodzi 0 naga,
Zzwierzecy, biologiczng przemoc, ktora

za posSrednictwem militarnych symboli,

tych ztotych szabel i barwnych mundurow,
bierze we wtadanie ludzi i cate narody?

jak w dawnym klozecie - i oto sztuczny bo-

cian w gniezdzie zaczyna klekotac, plastikowy
konik rze¢, a dziewczyna z manekina smieje
si¢ perliscie, gdy jej tym fancuszkiem zadrzec
sukienke... Sa jeszcze probki krwi o roznym
skiadzie nacjo-genetycznym, wasiska utanskie,
onucki panienskie, grawerowane widelczyKki
i wiele innych drobiazgow, a takze Zolnierze na
obrazku i zotnierskie mundury, w komplecie,
w czesci, czy nawet czasteczce, tej wlasnie, kto-
ra kula przebila. Sens wystawy objasnia eks-
plikacja, ktorg Cieplak reka zdolnego ucznia na-
pisal, udanie parodiujac wystapienia ministra
czy samego prezydenta, jak nas zachecajg do
poznawania ojczystej historii. Znac, ze rezyser

w PRL-u wychowany, bo wiasnie wtedy uzytym

przeciez stuzyl, ale i do walki z historycznymi
stereotypami, naiwng mentalnoscig, podreczni-
kowym uproszczeniem, ktore draznito krytycz-
ne umysty, cho¢ wiadomo, ze szkolng opowiesc¢
o polskich bohaterach konstruowatl wtedy par-
tyjny ideolog do spotki z cenzorem. Wiasénie
dlatego hasto ,polityka historyczna™ ma tak
zte konotacje, kojarzy sie z selektywnym po-
dejsciem do zdarzen, jednostronng interpre-
tacjg i wreszcie patriotyczng afektacja, ktora
w Polsce zazwyczaj oznacza romantyzm.

Te ostatnig przypisuje si¢ dzis prawicy, cho¢
w Trzeciej Rzeczypospolitej filmowa Lawe na
podstawie Dziadow wyrezyserowal Konwicki,
a Pana Tadeusza Wajda. Owszem, prawica

zajela sie Powstaniem Warszawskim, Zolnie-
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rzami Wykletymi i w ogole historia, budujac
liczne muzea. Trzeba jednak przyznac, ze jej
polityka odpowiada do$¢ powszechnym ocze-
kiwaniom i nastrojom, ktore nie tylko na trybu-
nach sie rodza, ale takze w teatrze, cho¢ wspol-
czesni rezyserzy boja si¢ ich jak ognia. Sparzyt
sie i Cieplak, ktéry po niesamowitym sukcesie
przygotowanej przez niego lektury Pana Tade-
usza w Narodowym jakby dla otrzezwienia
wyrezyserowat Soplicowo — owocilpoS. Suple-
ment, melodramatyczny kicz przedwojennej
ekranizacji poematu Mickiewicza zderzajac
z mentalnosciag wspolczesnych Polakow: infan-
tylnych, zakompleksionych, prymitywnych
i oczywiscie bardzo agresywnych. Zosia w tym
anty-Panu Tadeuszu byla dziewczyng wigzio-
na w worku, a miodzi zalotnicy grupa wiejskich
junakow na rowerach. Zagraniczni turysci
przygladali si¢ im jak zwierzgtom w klatce...

Ten sam przedwojenny film pojawi sie w Ula-
nach niczym autorska sygnatura i znak ciaggto-
§ci miedzy spektaklami Cieplaka w Narodowym.
Wiacza go nam pilotem Major, ktory ufanska
rubasznos¢ taczy ze szlachecka serdecznoscia
1 bitewna zapalczywoscia, tworzac doskonale
stereotypowa postac Polaka, ktorej wspolczes-
ny teatr serio traktowac nie chce i nie potrafi.
Co innego sami Polacy, ktorzy, i owszem, za
historycznym stereotypem siebie samych ja-
ko smiatych rycerzy tesknia, czego ciekawym
przejawem jest moda na rekonstrukcje krwa-
wych bitew, na przyklad tej o Olszynke Gro-

chowska z1831. Wspominam Olszynke, bo Ula-
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ni nie tylko motyw tej wlasnie bitwy przywo-
tuja, ale tez bardzo jej wspolczesna rekonstruk-
cje przypominaja, tyle ze na wspak.

[nwencji naszym rekonstruktorom nie bra-
kuje i tatwo mi sobie wyobrazi¢, ze podczas ich
dorocznej zabawy w wojne zdarza si¢ i taki epi-
zod. Oto rosyjski feldmarszalek Dybicz (w sztu-
ce Rymkiewicza Feldmarszat bardziej austriac-
ki, by zmylic¢ cenzure), dla wytchnienia koniom,
zatrzymuje sie w pobliskim dworku (zbudowa-
nym w latach dziewiec¢dziesiagtych, ale bardzo
przypominajacym ten w Soplicowie) i jak raz
zakochuje w §licznej Zosi, sierocie wychowy-
wanej przez starzejacy sie ciotke. Grozny wodz
budzi w dziewczynie groze, na szczescie wzywa
go wojskowy obowigzek. Dybicz rusza w pole
dalej zabijac¢ Polakow, a po jakims czasie pod
okienkiem Zosi zjawiaja sie polscy ufani, ogla-
szajac (chwilowa) kleske rosyjskich oddziatow.
Jeden z oficeréw wpada w oko dziewczynie i juz
po chwili miodzi §lubuja sobie mitosc, bo prze-
ciez w kazdym momencie moze zagrac trabka
na odjazd. Wiwat wiec, wiwat i bawmy si¢, cho¢
bitwe o Olszynke uznaje sie za nierozstrzyg-
nieta, co pozwala wszystkim spotkac si¢ znow
za rok...

Czy nie dlatego rekonstruktorzy biorg do r¢-
ki historyczna bron, zakladaja kostiumy, ucza
sie fechtunku i krokow w dawnym tancu, by
przezy¢ taka wznioslg fikcje? Czy nie o poczu-
cie czystego heroizmu tu chodzi, bohaterstwo
niezaprawione znojem zwyklej egzystencj,

szlachetno$¢ postaw bez konformizmu i sta-

bosci? Czy nie o szczeros¢ intencji, stfow i czy-
now, bez wyrachowania, ktamstwa, zdrady?
W teatrze taka sztuka nie wychodzi, zaraz sig
wszystko w powstanczej historii komplikuje,
uwieloznacznia i brudzi. Wystarczy przypo-
mnie¢ dramaty Terleckiego z lat siedemdzie-
sigtych i poczatku osiemdziesiatych, Cyklopa
czy Dwie glowy ptaka, w ktérych policyjna
represja rosyjskiego zaborcy niszczy powstan-
czy etos i odbiera nadziej¢. U Rymkiewicza
inaczej, cho¢ o podobny dysonans miedzy ide-
alem a prawda doswiadczenia chodzi. Inaczej,
bo w jego sztuce $wiat szlachetnych bohateréw

spod Olszynki bierze we wladanie eros.

2.

,2Ulani to komedia erotyczna, w ktorej cho-
dzi o dwa z pozoru bliskie sobie cele: o »robienie
dziecka«io przyjemnos¢” — pisze Tomasz Bo-
chenski w $wietnym wprowadzeniu do nowe-
go wyboru dramatéw Rymkiewicza. ,,Zosi ktos
musi zrobi¢ dziecko, a najlepiej zrobic catly
szwadron, zeby zrealizowat si¢ cel patriotycz-
ny. Zosia chce przynajmniej czegos niewstret-
nego, przynajmniej odrobiny przyjemnosci
z partnerem godnym i seksownym, jesli juz
ma urodzi¢ dziecko™. Bochenski stusznie za-
uwaza, ze Zosia przybyla do dramatu Rymkie-
wicza wprost z narodowej epopei Mickiewicza,
ale po drodze ,poznala jeszcze zmystowos¢
dzisiejsza’, i ze to wiasnie ta zmyslowos¢ jest
w Ulanach znakiem rozpoznawczym wspot-

czesnosci. Zosia jest odwazna i bezpruderyina,
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sama ch¢tnie zanuci sobie ulanska piosenke,
biorac sprawy w swoje rece... Ani si¢ jednak
spodziewa, jaki ktopot moze z tego wyniknac.
Wystarczyto Rymkiewiczowi wpusci¢ do na-
szej bohaterskiej historii troche swobodnego
seksu, by Zywa dotad mitologia romantyczna
zamienifa si¢ w mitologie upiorng, okropnie
przez to Smieszng, ale i przerazajgca. Jakim to
jednak sposobem? Ano teatralnym.
Pozadliwi bohaterowie sztuki, ale pozadli-
winowoczesnie, bo gonigcy za przyjemnoscia
erotycznag, hetero lub homo, nosza swoje histo-
ryczne tozsamosci jak aktorzy nie za bardzo do-
pasowany kostium. Tu troch¢ uwiera, a tam sie
pruje, tu troche za luzny, a tam cisnie. No, ale
probujemy, bo kostium to pamie¢, tradycja, wia-
ra, zobowigzanie, wielko$¢ i ideat, ktory uszla-
chetnia. We wspomnianej na poczatku, najbar-
dziej komicznej scenie spektaklu Cieplaka or-
dynans Jan (Arkadiusz Janiczek) przymierza
si¢ do zaplodnienia mlodziutkiej Zosi, ale idzie
mu niesporo, bo za malo w nim z utana jak na
szlachcianke. Porucznik Lubomir, ktéry jest
w petni szlachcicem, ale niezupelnie ,,ogierem”
(jak to ujmie Major), ubiera go wiec w swoj mun-
dur, lecz wyglada to tak, jakby to nie aktor zakla-
dat kostium, tylko zawieszony na stojaku kos-
tium brat we wladanie aktora. Sztywny, z wie-
szakiem pod brodg i miedzy nogami, usiltuje
utozy¢ sie na Zosi, ale ta protestuje, bo wiadomo,
z takiego seksu przyjemnoéci nie bedzie. Tym-
CZasem nie o przyjemnosc¢ chodzi, ale o dziec-

ko, ktore nie dla siebie sie plodzi, ale dla Pol-

T |‘ -'I-":I 1 |1, L ] r'_l ._I'I_-' l| 5.:“

-

ski. Trzeba wigc gniesc sie w mundurze, cho¢
sprytny rezyser znalazi na to sposéb — i oto Ja-
niczek wyzwala si¢ z kostiumu, a potem wynosi
na sianko Zosi¢ niewidzialng, podczas gdy ta
z ciala pozostaje na scenie.

W Ulanach same tozsamosci sa kostiumami,

. dlatego, za wyjatkiem Widma (ksiecia Jozefa

Poniatowskiego) w pelnym rynsztunku i dzi-
kiego Grafa (Feldmarszata) w dltugim szarym
plaszczu i czarnej rubaszce (uosabia ta figura
wysokiego oficera trzech zaborczych armii na-
raz), wszyscy tu nosza wspolczesne ubrania.
Zosia na przyktad ma rézowe, waskie dzinsy
i bialg koszule krzywo wepchnieta w spodnie.
Oczywiscie jest Zosig, ale ironicznie i z przymru-
zeniem oka zagrang fantastycznie przez Do-
minike Kluzniak. Takie tez jest aktorstwo ca-
fego zespotu, przy czym im stabiej postaci dra-
matu odnajduja si¢ w wyznaczonej im przez
historie i tradycje roli, tym s3 naturalniejsze.
Kiedy wyglodniata seksu dziewczyna rozma-
wia z obojetnym na kobiece wdzieki chtopcem,
wyniostym Lubomirem (Hubert Paszkiewicz),
ich dialog brzmi jak rozmowa mlodych w klubie,
mimo Ze napisana regularnym o$miozglos-
kowcem. Kiedy za$ odzywa si¢ Feldmarszal
(Jerzy Radziwitowicz), jego glos brzmi silnie
i dudnigco, a gesty sg ekspresyjne. Widmo na-
tomiast (w tej roli Mariusz Benoit) siedzi na pla-
stikowym koniu (odwroconym tytem dla dow-
cipu) i przemawia jak z pomnika, cho¢ wodz
to troche zdziecinnialy, wierszyk Brzechwy

w trzecim akcie nagle recytujacy...

Ale wr6¢my do seksu. Rymkiewicz w Ula-
nach zmierzyl wartos¢ romantycznej mitologii
Polakéw miarka wspoélczesnego erosa i odkryt
rzeczy nie bardzo wesote, cho¢ zawsze moze-
my powiedziec, ze jakie narzedzie, taka i dia-
gnoza. Wyszlo mu mianowicie, ze wzniosle
ideaty narodowe podszyte s3 pragnieniem mor-
du i przymusem prokreacji. Mezczyzni wal-
cz3, ale zeby przetrwaly panstwa i narody, ko-
biety muszg rodzi¢, co oznacza, ze traktuje sie
je jak klacze rozplodowe, a rycerska kinder-
sztuba to tylko przykrywka. Najszczerszy pod
tym wzgledem jest w Utanach Major (znakomi-
cie zagrany przez Piotra Grabowskiego), ktory
nie tylko fantazjuje o seksie z Zosig, ale jawnie
obmacuje Ciotuni¢ (Anna Seniuk), a przy tym
prycha, parska i galopuje jak prawdziwy ogier.
Lubiezny jest takze Graf, chetnie wystawiajacy
swoje zaprawione w bojach ciato na kuksance
ponetnych pokojowek. Natomiast smukty Lu-
bomir stanowi catkowite zaprzeczenie tego
rodzaju meskiego wzorca. Nie tylko zreszta
fizyczne, bo poeta odmawia udziatu w prokrea-
cyjnym procederze, nie chce zaptodnic¢ Zosi,
a swoim uporem podwaza samg konstrukcje
szlacheckiego $wiata. Groteskowa poezja po-
rucznika, te wszystkie grafomarnskie wierszy-
dfa o zabobocianach i bocianozabach - jawna
kpina z romantycznej symboliki - to tylko kon-
sekwencja jego pierwszego wyboru.

Domyslny homoseksualizm Lubomira nie
jest zresztg w spektaklu nadmiernie ekspono-

wany, bo nie o seksualna, ale raczej o kulturo-
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w3 orientacje tu chodzi. Lubomir jest tym no-
wym, mtodym Polakiem, ktéremu nie w glowie
troska o losy plemienia, cho¢ jako zolnierz jest
sumienny, a jako szlachcic wyniosty. Rymkie-
wicz z lat siedemdziesigtych nie bez smutku
zdawal sie godzi¢ z tym, Ze wartosciami trwal-
szymi od narodowej tozsamosci bedg indy-
widualizm, profesjonalizm oraz... klasowa
nierownos¢, czym pewnie draznit marksistow
(nie tylko pod tym wzgledem zaklamanych).
Rymkiewicz z lat dziewiecdziesiatych, jak wie-
my, postanowil broni¢ spisanej na straty pol-
skosci i kibicuje liderowi prawicy Jarostawowi
Kaczynskiemu w jego wielkim projekcie poli-
tycznym o nazwie ,,Polska”. Ciekawe jednak,
jakie skojarzenia wywoluje w jego glowie fla-
gowy program rzadowy ,,500+"...

Zosia ma rodzi¢ dzieci, a najlepiej utanow,
ktorych zadaniem jest walka z odwiecznym wro-
giem zagrazajacym Polsce. Przede wszystkim
jednak, i w istocie, Zosia ma urodzic to jedno
wyczekane przez Polakéw dziecigtko, ktore
jak Boze Dziecie zbawi nas od grzechow i osu-
szy krwawe rany naszych meczennikow. Jest
wiec nie tylko matka Polka (cho¢ jeszcze nie-
zaslubiona, a juz zaplodniona), ale i kims w ro-
dzaju Narodowej Matki Boskiej. Uruchamiajgc
w swojej komedii erotyczny miynek, Rymkiewicz
uderza wiec w najwigkszy romantyczny mit Po-
lakow, mit mesjanski, przenoszac go jednak
w zaskakujace, bo prenatalne rejony, dostow-
nie i bezposrednio do brzucha Zosi, z ktorego
w pewnym momencie rozlegaja si¢ odglosy
ulanskiej szarzy i dZwigki ulanskiej trabki.

Tak, dzieciatko w tonie Zosi to zolnierz,
ktory juz trabi i galopuje, a w przysziosci be-
dzie zabijal, a moze takze gwalcil... Mickie-
wiczowski mesjanizm Chrystusowej ofiary
przyjmuje tu wiec posta¢ mesjanizmu walki,
ktora na dodatek traci swoj szlachetny wymiar
bohaterskich potyczek o wolnosc¢ i niepod-
legtos¢, symbolizowany w sztuce dzwigkiem
sygnatowki. Gdy Ciotunia przyklada ucho
do brzucha Zosi, styszy nagle jakies inne
dzwieki:

CIOTUNIA

przestan Zosiu bo to granie
jakie$ dzikie jakies dziwne
nie utanskie swojskie nasze
jakie$ wstretne jakies$ obce
wstyd wstyd Zosiu to ohydne
nie spod serca to muzyka

ale z brzucha ale z kiszek

ach z macicy jak bociani

albo zabi jakis skrzekot
[...J°
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Co sie w tym Zosinym brzuchu zaleglo?
Czyzby Ciotunia ustyszala, ze to nie szlachcic
Zosie zaptodnil? Ale przeciez Jan tez szabla
o dobro Polski wojuje, wiec chyba jeszcze
co$ bardziej ,,obcego” w Zosi si¢ odzywa niz
chlopska natura ordynansa, co$ bardziej ,,dzi-
kiego”. Ale co takiego?

3.

Finatlowe sceny Ufandéw to najbardziej
przejmujace sekwencje w calym spektaklu.
Zosia zostaje ubrana w bogata, slubng suknie
z przyczepionym do niej brzuchem jak wielkim
jajem w biatych koronkach. Brzemienna, ma
wyjs¢ za maz, ale mozliwi kandydaci albo nie
chcg jej poslubié, albo nie nadajg si¢ na meza.
Jak trup blada kobieta, wczesniej dokazujaca,
ironiczna, jest w tej scenie gwalttowna, a potem
juz tylko przerazona. To kobieta w pulapce,
podwdjnie ponizona: najpierw odmowg Lu-
bomira, a potem bezwzglednoscig Jana, ktory,
gdy tylko posiadt Zosi¢ i poczul si¢ wlascicie-
lem jej majatku, od razu zamiepit si¢ w gbura.
Ponizona przez mezczyzn, a jednoczesnie
ubezwlasnowolniona przez prokreacyjny
mit, co na jedno wychodzi, bo prawodawcy
tego mitu jest w Ufanach upiorne Widmo,
a jego ostatecznym egzekutorem odwieczny
wrog Graf. Pobiwszy utanow, Feldmarszal
powraca do dworku i bierze ci¢zarng panng
na wlasnos$¢. Farsa z miejsca cichnie, bo Zosia
nie kleka z Feldmarszalem przed Ciotunia, by
prosi¢ o jej blogostawienstwo (Ciotunia nie
ma wyjscia, bo grenadierzy trzymajg ja na
muszce), ale zostaje przez niego rzucona na ko-
lana. I tylko daleki, na dodatek opowiadany glos
trabki przypomina, Zze w nastepnym pokole-
niu losy moga sie odwrdcic, to znaczy utani
pokonaja grenadierdw, tak jak teraz grena-
dierzy pobili utandw...

Odzywaja si¢ w pamieci finaty innych, daw-
nych spektakli tego rezysera, w ktorych docho-
dzilo do zaslubin. Dziewczyna w bialej sukni
i chfopak w czarnym garniturze to w teatrze
Cieplaka symbol nadziei, wiary i mifosci sil-
niejszej niz Smierc¢. Brzemienna Zosia w oto-
czeniu trzech mezczyzn, z ktorych zaden jej
nie kocha, jest gorzkim zaprzeczeniem tam-
tego symbolu. Szkoda mi go bardzo, ale tez
wiem z ostatnich spektakli Cieplaka, ze przy-
szedl na niego czas popiotow, w ktorym prze-
zywa si¢ Swiat od jego najciemniejszej strony.
W Ulanach bedzie to rzez bez konca.

Co ostatecznie wynika z teatralnej ,,rekon-
strukcji” w narodowym Muzeum Wszech-Utan-

stwa? Wspolczesdni aktorzy z nami i za nas przy-

mierzaja dawne polskie role i kostiumy, a ich
zabawa nieco lubiezna jest i swawolna. Uwol-
niony eros prowadzi na manowce i podpo-
rzadkowuje wiekszej sile plemiennego mitu,
ktorym zarzadza widmo narodowej przesziosci.
Ale co kieruje widmem? Co to za moc odzy-

wa si¢ w brzuchu Zosi? Czy chodzi o naga,

-zwierzecy, biologiczng przemoc, ktora za po-

§rednictwem militarnych symboli, tych zlo-
tych szabel i barwnych munduréw, bierze we
wiadanie ludzi i cale narody? Jej niejednoznacz-
na pochwalg dal Fryderyk Nietzsche, ktore-
go mys$l, cho¢ nienazwana, stale przewija si¢
w pismach Rymkiewicza. ,, W humorystycznym
zakonczeniu dramatu kryje si¢ przeciez reflek-
sja o przyszlosci narodu, ktory traci tworczg
energie. Czy chodzi takze o polityczng sile, znaj-
dujacg sie »poza dobrem i zlem«? Czy fascy-
nacja Zosi »obcym« Feldmarszalem uwe-
wnetrznia potrzebe przezwycigzenia historycz-
nej fatalnosci? Czy polska sielsko$¢ powinna
oswoi¢ obca bezwzgledng sile, by chronic
polska cywilizacje™ - pyta Bochenski i s3 to
pytania powazne. Niechby je sobie czesciej za-
dawali rekonstruktorzy krwawych bitew i kus-
tosze ulanskiej pamigci Polakow.

Jesli jednak dobra Ciotunia ma racje? Jesli
naprawde ,wstretne” i,,obce” jest nam to ,,gra-
nie” z bebechow wyprute, to moze Smieszno-
-straszna sztuka Rymkiewicza jest tylko prze-
strogg, a nie diagnoza? Moze ten wielki, cho¢
przewrotny pisarz dla dowcipu truje nam
naszg romantyczng wyobraznie, na chrzesci-
janskiej ofierze przeciez ufundowang, a nie
na krwawych, archaicznych mitach, ktérymi
fascynowal sie faszyzm? Czy nie nazbyt lat-
wo Cieplak dal wiare jego ultanskiej fantaz;ji?
Nie nazbyt powaznie potraktowat i zaktuali-
zowal te nihilistyczng wizje krwawych dziejow
wfarse¢ zamieniona, jakby rzeczywiscie jedyna
emanacjg wspolnoty Polakow byt dzi§ Marsz
Niepodleglosci, a jedyna forma jej krytyki -
»dzika” Klgtwa z lubiezng erotyka i ukrytym
rytuatem ofiarnym? Wpatrzony w grozny
final Ulandw, rozwazam w glowie t¢ mala
watpliwosc. M

| « T. Bochenski, Jak oZvé dzigki naszym zmarlvm, czyli dramaty
Rymkiewicza, [w:] .M. Rymkiewicz, Dwor nad Narwig. Dramaty,
Warszawa 2016, s. 21.

2= J.M. Rymkiewicz, Dwdr nad Narwig..., dz. cyt., 8. 275.

3= T. Bochenski, Jak ozyé..., dz. cyt., 5. 27.
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