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Komponowani
Muzyki teatralne
(0O Improwizacja

,Praca nad spektaklem przypomina sytuacje, w ktorej kilkoro muzykow
Slada razem i improwizuje” — z kompozytorem Janem Duszyfiskim

rozmawia Michat Zdunik.

MICHAL ZDUNIK Przejrzatem repertuary warszawskich scen i zauwa-
zylem, ze w wigkszosci teatréw mozna zobaczy¢ spektakle z muzyka
Jana Duszynskiego: w Studio, Narodowym, Powszechnym, Nowym,
TR, do niedawna we Wspoélczesnym, a takze w krakowskim Starym.
Czy czujesz si¢ kompozytorem teatralnym, czy mogliby$ tak o sobie

powiedziec?

JAN DUSZYNSKI Nie. Nie czuje sie kompozytorem teatralnym, bo nie
wiem, co to tak naprawde znaczy. Patrzac na mdj zyciorys, rzeczywiscie
mozna by pomyslec, ze - zwazywszy na ilo$¢ spektakli, przy ktorych
pracowalem — mogibym si¢ nim czu¢. Mimo wszystko tak nie jest. Rzecz
jasna, po tych kilkunastu latach praca troche latwiej mi przychodzi,
mniej si¢ denerwuje i coraz wigcej wiem. Réwniez bardziej okreslitem
swoj tworczy kierunek - raczej tworze z ludzmi, ktorzy sa w teatrze
po stronie poszukujacej, ryzykownej, a nie po stronie tzw. teatru $rodka.
Jednak przed okresleniem ,,kompozytor teatralny” bym sie bronil, bo
czuj¢ si¢ po prostu kompozytorem - piszg¢ rdzne rzeczy i teatru jest
pewnie najwiecej, ale wole o sobie mysle¢ j;.[kﬂ o kim§, kto pisze muzyke
- do teatru, kina, na sale koncertows...

ZDUNIK Pytam o to, poniewaz dla wielu kompozytoréw, ktérzy pracuja
w teatrze, pisanie muzyki dla sceny jest niejako odskocznia od tworzenia
dziet absolutnych, koncertowych, co jest centrum ich dzialalnosci. I chyba
uwazajg t¢ prace za mniej wazna i wartosciowy. Czy muzyka teatralna
jest wedlug Ciebie ,mniej Twoja”?

DUSZYNSKI Moze gdybym pisal wigcej muzyki autonomicznej, to
»skakanie” do teatru moglbym odczu¢ jako do$wiadczenie o mniejszej
wadze. Ale w moim wypadku jest na odwroét. Kiedy udaje mi sie ,,zlowi¢”
jakies zamowienie na muzyke koncertowa, to traktuje je jako wyjatkowe
wydarzenie i odpoczynek od sceny. Kiedy tworzy si¢ z kim$ takim jak
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Krzysztot Garbaczewski, a ostatnio jest w moim Zyciu tego sporo, trzeba
naprawd¢ mocno si¢ zaangazowac, wejs¢ w to, za kazdym razem

poszukiwac i odkrywac cos na nowo. Traktuje teatr bardzo powaznie.

ZDUNIK Jak to si¢ zacz¢lo? Pierwsza Twoja realizacja to Wisniowy sad
z Agnieszka Glinska, dyplom aktorski w Collegium Nobilium w 2002,

DUSZYNSKI Jeszcze jako student kompozycji na Akademii Muzycznej
poszukiwalem odskoczni od muzyki autonomiczyej. Mialem troche
znajomych ze §wiata teatralnego i krecitem sie w srodowisku mlodych
aktorow i rezyserow. Juz nie pamietam, pewnie kto$ mnie zarekomen-
dowat jako miodego chlopaka, ktéry studiuje kompozycje i interesuje
si¢ teatrem.

ZDUNIK Jakim do$wiadczeniem byla dla Ciebie ta pierwsza praca dla
teatru?

DUSZYNSKI To bylo zupelnie nowe i fascynujace doswiadczenie.
Pamigtam, ze Agnieszka Glinska miata kilka podstawowych instrukeji -
to byta muzyka na zywo, kontrabas, skrzypce i klarnet. Napisatem dla
nich szereg krotkich utworéw o klezmersko-ludowym zacieciu. Raz grali
to do tarica, raz funkcjonowalo jako tlo. Nie bylo to jakies wyjatkowo
trudne wyzwanie, dopiero pdzniej zaczely sie schody.

ZDUNIK Wtasnie, na czym polegata trudnoé¢? Byles wyksztalcony jako
kompozytor muzyki absolutnej, a - z tego, co wiem - na Akademii
Muzycznej nie bylo zaje¢ z muzyki teatralnej.

DUSZYNSKI Nie bylo Zadnych. Trudnos¢ tkwita w tym, o czym moéwi
wigkszos¢ kompozytoréw piszacych muzyke dla teatru. Chodzi o sztuke
redukcji. To wydaje sie proste, a jest strasznie trudne. Moim gtownym
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Jan Duszynski (1976

kompozytor, tworzy muzyke teatralna
| filmowa. Absolwent warszawskiej Akademii

Muzycznej. W teatrze wspotpracowat z Krzysztofem
Garbaczewskim, Agnieszka Glinska, Piotrem
Cieplakiem i Krzysztofem Warlikowskim.

Dla filmu skomponowat m.in. sciezke dzwiekowa
Poktosia Wtadystawa Pasikowskiego.

problemem bylo to, Ze dawalem za duzo. Pojmowalem teatr bardziej jak
opere. Muzyka zbyt intensywnie konkurowala z aktorami i w rezultacie
byta meczaca. Musiatem nauczy¢ si¢ odchudzac to, co skomponuje dla
spektaklu.

ZDUNIK A wigc z takiego warsztatowego, k::;ﬁ':pr:}zytnrskiegﬂ punktu
widzenia - czym dla Ciebie najbardziej r6zni si¢ pisanie muzyki auto-

nomicznej, koncertowej od komponowania muzyki teatralnej?

DUSZYNSKI Oba do$wiadczenia czerpig z tej samej studni, ale stuza
czemus zupelnie innemu. Niedawno odbyla si¢ premiera mojej pierwsze;
symfonii. Te dwadziescia kilka minut muzyki zaczgtem pisa¢ rok
wczesniej, odcinajgc si¢ od $wiata i zamykajac w samotni. Wyglada
to doktadnie tak, jak wyobrazamy sobie kompozytora: z kartka,
ofowkiem, czasem z komputerem, skupionego na muzyce - na tym
skoncentrowanym, muzycznym soku. W tym dziele nie moze by¢ nic
innego poza t3 muzyky wlasnie. Mozna by zamkna¢ oczy i stucha¢
jej, nie patrzgc na orkiestre, powinna by¢ samowystarczalna. Teatr to
konglomerat réznych wrazliwosci, ktére sie spotykaja i stuzg jednej
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Sprawie oraz musz3 si¢ uzupetnia¢, wspoipracowac i stucha¢ wzajemnie.
Mysle, ze praca nad spektaklem przypomina sytuacje, w ktérej kilkoro

muzykow siada razem i improwizuje. Wszyscy ci tworcy czerpia ze swojej *

muzykalnosci, ale, w przeciwienstwie do wykonywania kompozycji
z nut, muszg si¢ bardzo uwaznie stuchac, reagowac na siebie. Musza by¢
czujni, by by¢ gotowym na niespodziewane zwroty akcji, na prowokacje.
W teatrze tym drugim muzykiem sg budujgca sie scenografia, §wiatlo,
kostiumy, pomysty rezysera, intuicje aktoréw.

Podczas pracy staram si¢ jak najwigcej czasu spedzaé na prébach, staram
si¢ wejsc w relacj¢ z aktorami i wytworzy¢ przestrzen muzyczna jak
najbardziej adekwatng do procesu, ktéry w nich sie odbywa. Dlatego
moja praca opiera si¢ w duzej mierze na muzycznej improwizacji, ktora

wraz z formowaniem si¢ spektaklu nabiera konkretnego ksztattu.

ZDUNIK Improwizujesz na probach, bierzesz ze soba klawiature MIDI
czy syntezator?

DUSZYNSKI Zawsze! To jest dla mnie podstawa. Pamietam ciekawa
sytuacj¢ podczas jednej z realizacji. Powstawala sztuka i zostal zatrudniony
znany kompozytor, ktéry mial dostarczy¢ muzyke. Nie mial w ogole
czasu by¢ na probach, ale doktadnie przeczytal tekst. I potem — na zasadzie
wyliczenia, ile moze trwac dany dialog i scena, jaka jest emocja zawarta
w tekscie - napisal muzyke dla calego spektaklu, nie widzac wlasciwie
zadnej proby! Dostarczyl gotowe CD, wyliczone, zsynchronizowane
z tekstem co do sekundy. Potraktowal dramat jak libretto. I nic z tej
muzyki prawie nie weszlo, to byta kompletna porazka. Sama muzyka
byta dobra, ale zupetnie nie dato si¢ jej wykorzysta¢ w spektaklu. Dlatego ze
opowiadala juz o wszystkim, o kazdym slowie, podkreslajac je. Dlatego
obecno$¢ kompozytora na probie takiego teatru, w ktérym ja zazwyczaj
pracuje, uwazam za absolutnie konieczng. Tak jak obecno$é aktorow
na probach.

ZDUNIK A kiedy na przyklad - co si¢ w teatrze zdarza - okazuje sie na
tydzien przed premierg, ze trzeba wyrzuci¢ p6t muzyki, bp najzwyczajniej
nie dziala, to walczysz wtedy, jako kompozytor przywigzany do swojego
dzieta?

DUSZYNSKI Tworcy czesto powtarzajg, ze nie mozna si¢ przywigzywac
do efektow swojej pracy, ze trzeba powsciggaé swoje ego, bo jak cos
nie dziala, trzeba to po prostu wyrzuci¢ do $mieci. Staram sie jednak
pracowac w inny sposob. Siedzgc na probach, caly czas cos gram, caly
czas co$ prnpﬁnujq. Na wczesnym etapie szansa, ze cos, co zarejestrowalem
na probie, przyda si¢ na nastepnej, jest mala. Wiec tak, dziesigtki godzin
muzyki idg do $mieci. Tyle ze nie traktuje tego jako gotowych utworéw,
Ktore ktos uznat za niedziatajace i kazat wyrzuci¢. Wszystko, co powstaje
- nawet te fatalne pomysty — potrzebne jest, by zrozumieé, kiedy ostatecznie
i jaka muzyka ma brzmiec. Nie pracuje z gotowg forma teatralng, do
ktorej mam si¢ dopasowac, ja t¢ forme wspéttworze. Niekiedy muzyka
powstaje dzien czy dwa przed premiera, i to nie dlatego, Ze ja pedem
przybiegam i mowig: ,,O Boze, co mam napisac”, tylko dlatego, ze jest
ona efektem pracy, ktéra toczy sie nieraz przez caly czas produkgji
spektaklu.

ZDUNIK Zdarza Ci si¢ ,,przepisywac” muzyke, to jest wykorzystywaé
w teatralnych pracach juz skomponowane przez Ciebie utwory kon-
certowe albo kompozycje z innych przedstawien?

i



DUSZYNSKI Staram sie tego nie robic, poza sytuacjami, gdy jest to
Swiadome i potrzebne. Na przyklad kiedy z Agnieszka Gliniska robilismy
H*TI'S'H-J@}‘"I‘I?}' sad po raz drugi, wykorzystalem jeden czy dwa motywy
Z pierwﬁf‘z‘egn spektaklu, ale nie dlatego, ze chcialem oszczedzi¢ sobie
pracy, ale po prostu wydawato mi si¢ to ciekawym, sentymentalnym

zabiegiem. Interesujaco byto wroci¢ do tamtych utwordw i je przet WOTIZYC.

ZDUNIK Patrzac na Twoja kariere teatralng, mozna zauwazy¢, ze wspot-
pracowales z rezyserami reprezentujacymi niekiedy zupelnie skrajne
poetyki. Glinska psychologicznie pracuje z aktorem i tworzy dosy¢
tradycyjny teatr, jest catkowicie osobny Piotr Cieplak, jest Michat Zadara,
ale i klasyk nowatorskiego teatru Krzysztof Warlikowski, i mlodziericzy
eksperymentator Krzysztof Garbaczewski. Jak by$ okreslit réznice

miedzy nimi?

DUSZYNSKI Kazde z nich tworzy osobny, indywidualny teatr. I Cieplak,
| Glinska wydajg si¢ przychodzi¢ na pierwsza prébe z bardzo silnie
zbudowang koncepcja spektaklu. Kiedy robiliémy z Cieplakiem Nieskori-
czonq historig w Teatrze Powszechnym, moja praca byta dwutorowa.
Jeszcze przed rozpoczgciem prob Piotr powiedzial mi, co chce muzyka
osiaggnac. To bylo bardzo mile, Ze zobaczyl we mnie, w mojej wrazliwosci
kKogos, kto moze da¢ mu cos wyjatkowego, czego on bardzo potrzebuje
do tego spektaklu. Na przyktad méwil, ze na poczatku chce mie¢ muzyke,
ktora ma by¢ stworzeniem $wiata. To bylo tak, jakby kto$ opowiedzial
mi o czgsciach symfonii, ktorg sobie wyobraza. Powiedzial, Ze nie ma
znaczenia, ile to bedzie trwalo - ze dopasuje spektakl do muzyki. Miatem
w zasadzie zamoéwienie na niezalezny utwor. Druga czeé¢ pracy polegala
na warsztatach z aktorami, podczas ktérych éwiczytem z nimi rézne
sposoby artykulacji, szurania, tupania, rymowanki. Caly scenariusz

traktowali§my bardzo muzycznie.
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W przypadku Agnieszki Gliniskiej bardzo czgsto jest tak, ze wyznaczamy
sobie deadline dla powstania muzyki, zazwyczaj dwa tygodnie przed
premierg. Do tego czasu mam w duzej mierze wolna reke, imprdﬁwizu}g
przynosz¢ Agnieszce rozne fragmenty, ktére na biezgco omawiamy.
Nastepnie przychodzi dzieri nagrania i to, co dotychczas gralem na
probach, samo zamienia si¢ czgsto w multiinstrumentalng $ciezke.
Od tego momentu pracujemy juz na tym nagranym materiale. Przy-
mierzamy w roznych miejscach, tniemy, przeobrazamy, dajemy czas
aktorom, by si¢ z nim zzyli. Podobnie jak zzywaja sie z kostiumami,
Swiatlami czy scenografig.

U Krzysztofa Garbaczewskiego muzyka powstaje do samego korica.
W przypadku Wyzwolenia jeszcze i na premierze siedzialem na balkonie
| improwizowaltem. Oczywiscie, muzyka czesciowo byta juz zrobiona,

ale czulem, ze to jeszcze nie byla zamknieta sprawa.
L

ZDUNIK Ciesze si¢, ze powiedziale$ o Nieskoriczonej historii, bo pamietam,
ze to byl pod wzgledem muzycznosci niewiarygodny spektakl — mial
zreszty podtytut ,,oratorium”. I tam muzyka grata role pierwszoplanowa,
byta obecna prawie przez caly czas - powstalo w zasadzie co$ w ro-

dzaju opery.

DUSZYNSKI Tak, to prawda. Mam zreszta wrazenie, ze im dluzej pracuje
w teatrze, tym wi¢kszg mam potrzebe wypelniania czasu spektaklu
muzyka, co jest troche w kontrze tego, co méwitem o redukciji. Bardzo
lubig, kiedy przestrzen dzwickowa w spektaklu jest w calosci wykre-
owana, jakbym na czas jego trwania byt odpowiedzialny za dzwiek.
Na przyklad ostatnio lubi¢ uzywac¢ efektow dzwigkowych — dajmy na to
wiatru, szumow, deszczu, Spiewu ptakéw... W Burzy Garbaczewskiego
z Teatru Polskiego we Wroclawiu burza byla w zasadzie obecna przez caty

spektakl. Nie przepadam za tzw. teatralng ciszg, za tym scenicznym
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»nic . Moze to rodzaj nerwicy, ale cos zmusza mnie, by te pustke zapelnic,
nawet subtelnie. Mam wrazenie, ze teatralne sale nieprzyjemnie brzmia,
zawsze jest jakas klimatyzacja, reflektory szumig — niektorzy mowia,
ze to pigkne, ale ja tego nie znoszg, to jest potwornie nudne i muzycznie
suche, nieinspirujgce. Coraz czesciej traktuje wszystkie elementy spek-

taklu jako rodzaj partytury.

ZDUNIK W Nieskornczonej historii az prosilo sie o muzyke na zywo,
aby obok aktorow staneta orkiestra — o czym zreszta wspominaliscie

z Piotrem Cieplakiem w wywiadach przed premiers...

DUSZYNSKI Przed spektaklem nawet byl koncert. Udalo sie namowic
dyrekcje teatru, by zorganizowac jednorazowe wykonanie muzyki na

zywo, z aktorami deklamujacymi tekst.
ZDUNIK W takim przypadku jest szansa na bezposrednig reakcje.

DUSZYNSKI'W Zyciu seksualnym dzikich Garbaczewskiego gratem za
kazdym razem na zywo, sam.

,

ZDUNIK Improwizowales?

DUSZYNSKI Mialem wyjéciowe motywy, na bazie ktorych improwizowa-
lem. Mysle, ze byloby genialnie, gdyby istniala mozliwo$¢ wykonywania
muzyki zawsze na zywo. Zgodnie z duchem teatru. Z drugiej strony,
kiedy czasem widze spektakl, w ktorym akcji scenicznej towarzysza
instrumentalisci, czuj¢ dysonans, bo dziwi mnie ich niezsynchronizowanie
z aktorami. Sg oddzielnym bytem, atrakcjg. Nie wiem, na czym to polega,
ale podejscie muzykow do sceny zdaje sie byc inne niz podejscie aktorow.
Czesto wiasnie wtedy rozumie si¢ kunszt prawdziwego performera.
Ogladajac na przyklad spektakle Romea Castellucciego, mozna zachwycic
sie przenikaniem roznych form obecnosci na scenie, tej performatywne;

1 czysto muzycznej.
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ski, Teatr Studio w Warszawie [,

Z, Barbara Wysocka robilismy razem w Kammerspiele w Monachium
spektakl Woyzeck/Wozzeck, gdzie muzyka na zywo miata duzy sens.
To bylo pofaczenie dramatu Biichnera z librettem i partyturg Berga.
Wystepowali aktorzy dramatyczni i $piewacy operowi. Niektore dialogi
byty w potowie spiewane, a w polowie mowione. MieliSmy tez trojke
muzykow, ktorzy zawsze byli brani pod uwage w ruchu scenicznym,

Spiew byt polaczony z mowa - to bylo bardzo ciekawe i mialo gleboki sens.

ZDUNIK Duzo méwisz o partyturze ruchow i dzwiekow, spektakle, do
ktorych komponowales, czgsto maja tez wlasna, ztozona muzycznosc
- jak wspomniana Nieskoriczona historia czy byglgoska Szalona lokomo-
tywa Michala Zadary. Czy chcialbys, jak Wojtek Blecharz, Bogustaw
Schaeffer czy Stanistaw Radwan, stworzy¢ swoj wlasny spektakl, stac

si¢ rezyserem?

DUSZYNSKI Nie mam takich planéw, bo moje ,,ambicje solowe” spetniaja
si¢ wtedy, gdy tworz¢ muzyke autonomiczng. Wtedy czuje sie rezyserem.
Nie czuj¢ potrzeby, zeby pracowac z aktorami, aby kogo$ ustawiac,

uczyc spiewac. To nie moja bajka.
ZDUNIK Ale za to skomponowates opere. Jak pracowales nad Hiobem?

DUSZYNSKI Austriacki kompozytor Erich Zeisl nie ukoniczyt opery na
podstawie powiesci Jozefa Rotha Hiob - The Story of a Simple Man, a opera
monachijska postanowila mimo wszystko — w holdzie dla tego represjo-
nowanego przez nazistow kompozytora Zzydowskiego pochodzenia -
wystawic to dziefo i dokonczyc je. Zgodzilem si¢ na to, ale pod warunkiem,
ze bede mogl napisac catkowicie oryginalng muzyke.

ZDUNIK Pierwszy akt opery Zeisl skomponowal w 1940 roku, po swoim
wyjezdzie do Ameryki. Potem czekal na dalszy ciagg libretta, ktore
mial napisa¢ Hans Kafka - trwalo to dlugo, bo az do 1957 roku, a dwa

lata pozniej Zeisl zmart.



DUSZYNSKI Tak. Jest ponad pottorej godziny jego muzyki — neoroman-
wﬂﬁﬁ?y wagnerowsko-straussowskim, péznodziewigtnastowiecznym
stylu. Perwsza czes¢ opery byla zrobiona bardzo tradycyjnie. Ublagatem,
aby nie bylo przerwy i przejscie z jednego $wiata do drugiego odbywalo
si¢ zupelnie niepostrzezenie. Czg$¢ Zeisla konczy sie wagnerowskim,
dramatycznym akordem c-moll, po czym nagle pojawia sie jakies
echo, powidok dla tego akordu. Tworzy si¢ zupelnie inna przestrzen
muzyczna. Historia jest kontynuowana, ale jakby to byl film Davida
Lyncha - na poczatku mamy ,,sen o operze XIX wieku”, a potem budzimy
sig, watki sg kontynuowane, ale wspolczesnie i surrealistycznie. Zreszta
trudno pnwiedziyec’, co bylo tu snem, a co jawg. Moze to Zeisl énit
o przyszlosci?

ZDUNIK Czy podczas komponowania opery przydato Ci sie doswiad-
czenie teatralne, lata pracy z rezyserami?

DUSZYNSKI Tak, bardzo mi si¢ przydalo. Zreszta w recenzjach Hioba
pojawiata si¢ uwaga, ze druga czes¢ byta mniej operowa, a bardziej
teatralna.

ZDUNIK Wro¢my jeszcze do sceny dramatycznej. Zauwazylem, ze
- piszgc kompozycje do przedstawien - idealnie sie maskujesz. Gdy
stuchamy na przyklad teatralnej muzyki Szymanskiego czy Glassa,
od razu rozpoznajemy, ze jest to ten kompozytor. Ty bardzo czesto
postugujesz si¢ cytatami czy stylizacja, i w zasadzie ciezko mi powiedzie¢
— nie jest to bynajmniej zarzut - jakim kompozytorem muzyki teatral-
nej jest Jan Duszynski.

DUSZYNSKI Pamietam, kiedy jeszcze studiowalem na Akademii
Muzycznej, przywigzywano bardzo duza wage do oryginalnosci —
mowiono, ze kompozytor si¢ rodzi, kiedy uzyskuje swoj gtos. Przykta-
dem, ktory zawsze podawano, byt Witold Lutostawski, ktéry stal sie
niejako Lutostawskim, kiedy uksztattowat si¢ jego unikalny jezyk MUuZyczny.
lo samo pewnie mozna powiedzie¢ o Géreckim i Pendereckim, czy
Szymanskim i Mykietynie. O mnie pewnie tak powiedzie¢ sie nie da.
Przez bardzo dlugi czas mialem z tym problem i czulem, ze nie mam
wystarczajgco duzo indywidualizmu i pomystu na siebie, Ze jestem arty-
stycznym konformista. Z czasem jednak to, co robie w teatrze, ujed-
nolica si¢. Mysle, ze gdyby ktos poszedl na spektakle, przy ktérych
pracowalem w ostatnich dwéch latach, poczulby wyraznie, ze kom-
pozytor jest ten sam. Moze to nie tyle styl muzyczny, ale wrazliwoé¢,
przez ktorg przechodzi to, co dzieje ;ig na scenie? Nie wiem.

Moze ten kompozytor indywidualista to jest romantyczny mit, za ktérym
podazamy i — moze to potwornie pretensjonalnie zabrzmie¢ — nie trzeba
od siebie wymagac tej unikalnosci, tego ,,solo”. Moze szczegélnie w pracy

w teatrze.

ZDUNIK Pojawit si¢ Pawel Mykietyn — w wypowiedzi dla ,, Ruchu Mu-
zycznego” moéwiles o nim jako o szczeg6lnie waznej dla Ciebie postaci.

DUSZYNSKI Mam duza staboé¢ do jego muzyki — bardzo ja lubie,
ona na mnie dziata. Z drugiej strony tandem Mykietyn-Warlikowski
jest wyjatkowa wartoscig dla polskiego (i moze nie tylko) teatru. Oni
si¢ uzupelniaja. Pawel zaczal wykorzystywaé w teatrze spektralizm
i wptywy popkulturowe w naprawde surrealistyczny sposéb. Mykietyn
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rozmowa z kompozytorem

przebit si¢ poza granice Polski, razem z Warlikowskim wprowadzit
jego spektakle i stworzong do nich muzyke teatralng w nurt europejski
i Swiatowy.

ZDUNIK Jak si¢ czules, pracujgc nad Francuzami, gdzie musiales zastapic
Mykietyna wtasnie?

DUSZYNSKI To bylo bardzo trudne doswiadczenie, ale tes pod koniec
niezwykle satysfakcjonujace. Wiele si¢ nauczylem. Praca nad tym
spektaklem trwala p6t roku, wiec miatem duzo czasu, aby zsynchroni-
zowac si¢ z Warlikowskim, a on ze mng. Nie bylo to tatwe, ZWAZYWSZY
na to, ze Krzysztof wszystkie swoje poprzednie spektakle zrobil razem
z Pawlem, jednym z najwybitniejszych kumEﬂz}rtnrﬁw polskich...

ZDUNIK Czy myslisz, ze tworzysz taki sam tandem z Krzysztofem
Garbaczewskim?

DUSZYNSKI Krzysiek pracowal z réznymi kompozytorami i akurat
ostatnie spektakle zrobilismy razem. W pewnym sensie na pewno
tworzymy duet, znamy si¢ juz bardzo dobrze i rozumiemy sie bez
stow, co nie znaczy, ze bedziemy wiecznie ze soba pracowac. Na razie
ta bliskos¢ ma wigcej pozytywnych aspektéw niz negatywnych.

Jednym z podstawowych zarzutow,
ktore ustyszatem na temat mojej pracy,
Jest to, ze za bardzo ,smuce” muzyka.
Nawet jesli nie jest mollowo, tylko
durowo - to jest melancholijnie. Mam
silne predylekcje do tege.

Jan DuszynsKi

ZDUNIK Pracowales tez z postacig kultowa — Wiadystawem Pasikowskim,
w kinie mocno gatunkowym. Czym ta praca byta dla Ciebie?

DUSZYNSKI Wydaje mi sie, ze w przypadku filmu Pokfosie Pasikow-
skiemu chodzilo o to, aby stworzy¢ muzyke bardzo emocjonalng. Dal mi
wigc przyzwolenie na to, by skomponowaé gesta, wzruszajaca partyture.
W to mi graj! Mysle, ze Pasikowski ustyszal smutek w mojej muzyce
i wlasnie to go do mnie przekonalo. Moze to nasza wspolna cecha?
To jest, na marginesie, jeden z podstawowych zarzutéw, ktére stysze
a propos mojej tworczosci - ze za bardzo ,,smuce”. Nawet jesli nie jest
mollowo, tylko durowo - to jest melancholijnie. Mam silne predylekcije
do tego.

ZDUNIK Na koniec zapytam o Chiopéw, nad ktérymi teraz pracujesz
z Garbaczewskim w Teatrze Powszechnym. Czy bedzie na ludowo?

DUSZYNSKI Nie wiem jeszcze, bo premiera dopiero za miesigc. By¢
moze jakas ludowo$¢ w tej muzyce si¢ pojawi. Zreszta, czym jest dzisiaj
ludowos¢?! W



