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Krakowskie Plastiki o kryzysie wspotczesnej rodziny i sztuki to spektakl

dealnie t3czacy walory,
| kKomunikatywnosc¢.

Dawno juz nie bylo premiery tak obciazo-
nej wieloma oczekiwaniami i kontekstami,
jak polska prapremiera Plastikéw Mariusa
von Mayenburga w rezyserii Grzegorza Wis-
niewskiego w krakowskim Teatrze im. Juliusza
Stowackiego. Otworzyla ona Boska Komedie,
uznawang za najwazniejszy polski festiwal
teatralny, a zarazem nowg dyrekcje w teatrze,
w ktorym Krzysztofa Orzechowskiego, kie-
rujgcego tg sceng przez ostatnie osiemnascie
lat, zastapil Krzysztof Ghuchowski, wspierany
przez Bartosza Szydlowskiego, szefa Lazni

Nowej i Boskiej Komedii.

Rodzinne piekto

Najskuteczniejszy w Krakowie tandem ma
w cesarsko-krolewskim mieécie tyle samo
entuzjastow, co przeciwnikow, i moze dla-
tego dalo si¢ w nobliwej sali wyczu¢ napie-
cie jak podczas derbow Wisty Krakéw i Cra-

covii. Grzegorz Wisniewski gra na scenie po-
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kierowal jednak bezblednie, taczac w teatral-
nej przestrzeni precyzje Ronaldo i fantazje
Messiego. Rok wczesniej w tym samym miej-
scu furorg zrobilo inne przedstawienie Wi-
niewskiego - Kto sig boi Virginii Woolf? z Te-
atru Wybrzeze. Nie otrzymalo nagrody od
zagranicznego jury Boskiej Komedii, trudno
jednak przeceni¢ wptyw tamtego pokazu na
przyznanie przez miesiecznik ,Teatr” Na-
grody im. Aleksandra Zelwerowicza dla naj-
lepszych aktoréw sezonu 2015/2016. Dorota
Kolak i Mirostaw Baka otrzymali ja ex aequo
wiasnie za kreacje w tym spektaklu. Ale byt
to przeciez rowniez sukces rezysera, ktory
Swietnie poprowadzit aktoréw w psychodra-
mie dwoch par napisanej przez Albeego.
Znamienne byly tematy: tajemnica rodzi-
ny i zlozono$¢ matzenskich relacji. Réwniez
dwie kolejne premiery Grzegorza Wisniew-
skiego poprzedzajace krakowskie Plastiki —

czyli wysoko oceniana Harper Simona Ste-

Ktore rzadko idg w parze: ambicje artystyczne

phensa w kieleckim Teatrze im. Stefana Ze-
romskiego i Kamieri Mariusa von Mayenburga
w warszawskim Teatrze Wspolczesnym — eks-
plorowaly temat rodzinnego piekla. A jesli
Juz mowa o Mayenburgu, nie sposéb nie za-
uwazyc jego rosnacego znaczenia w Polsce.
Status specjalisty od probleméw wspolczes-
nej europejskiej rodziny, kryzysu $wiatopo-
gladowego, obyczajowego i religijnego za-
wdzigcza m.in. inscenizacjom Meczennikéw,
w tym Grzegorza Jarzyny w TR.

Dlatego trudno sie dziwi¢, ze krakowska
premiera pod wieloma wzgledami byla wy-
jatkowa. Dziwne wydaje sie tylko to, ze zna-
czenie Plastikéw probowano obnizaé, piszac
w lokalnej prasie o ,nowych Dulskich”. Tym-
Czasem sugerowana w ten sposob powtérkowa
banalnos¢ mieszczanskiego dramatu Mayen-
burga jest czysto pozorna. Chocby zaskaku-
jacy final wskazuje, ze ogladamy cos wiece;

niz sequel sztuki Zapolskiej. Tematem Pla-



stikow jest sztuczno$c¢ zycia wspoélczesnych
Europejczykow. I jesli trzezwo spojrze¢ na
bohater6w najnowszej sztuki niemieckiego
dramaturga, to, z jednym wyjatkiem, wszy-
scy oni utracili przyrodzona naturalnos¢ na
rzecz chorych ambicji, ktére tylko czltowiek
pogubiony moze nazwac ,zyciowa kreacja”
lub ,,dzietem zycia”.

Podtoga czy wybieg

Ulrike (Dominika Bednarczyk) zaczyna-
fa od kameralnego r¢kodziela, ale porzucita
wlasne projekty i zostala asystentkg perfor-
mera Haulupy (Jerzy Swiatlon). Zyjacy z Ulrike
Michael (Grzegorz Lukawski) jest jej mezem
oraz lekarzem, ale obie te zyciowe role gra bez
przekonania, a wrecz z obrzydzeniem. A mo-
ze Ulrike i Michael nie s3 zwyklymi ludzmi,
tylko gwiazdami i celebrytami? Grzegorz Wis-
niewski juz w pierwszej scenie zaaranzowatl
pojawienie sie malzenskiej pary tak, jakby
nie wchodzila zwyczajnie do salonu w miesz-
czanskim apartamencie — tylko na modowy
wybieg. Z typowymi dla niego figurami, mi-
nami, spojrzeniami. Gdy jednak matzonko-
wie dochodza do proscenium — nie ma watp-
liwosci, Ze jeszcze jeden krok, a wpadng w zy-
ciowg przepasc. Ich rozmowa to katastrofa.
Nie ma mowy o prawdziwym dialogu. Kazdy
z tematow jest trudny. Przeslizgujg sie wiec
po nich, jakby dalej szli po niebezpiecznie §li-
skim plastikowym parkiecie. W miare neu-
tralng kwestig jest przyjecie do pracy nowe;
pomocy domowej Jessiki, bo poprzednia —
Polka Danuta - byfa, co prawda, urocza, jed-
nak kaleczyla niemiecki, co stanowilo zly
wzor dla syna Vincenta.

Dwunastolatka granego przez Krzysztofa
Pigtkowskiego réwniez otacza gra pozorow,
0 czym przekonamy sie we wspomnianej juz
scenie finalowej. Na razie zamiast spojrzec
prawdzie w oczy - stara sie odwrocic od sie-
bie uwage. Rejestrujac wszystko kamerg wi-
deo, de facto ukrywa sie za nig. Pozostaje po-
za polem obserwacji innych, sam starajac si¢
kontrolowac wszystkich i narzuca¢ model nar-
racji. Juz wtedy warto si¢ zastanowi¢ nad tym,
ze az trzech z pieciu bohaterow Wisniewskie-
go lokuje swoje marzenia w sferze sztuki, a do-
kladnie rzecz ujmujac, w sferze dzi$ tak mod-
nych sztuk wizualnych!

Tego trzeciego, mistrza performansu Hau-
lupe, poznajemy w przestrzeni co najmniej
zastanawiajacej: idac w zyciu na dno, niczym
wrak lezy na dnie wanny, ktorg scenograf

Mirek Kaczmarek umiescil, co prawda, na
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srodku sceny, lecz znaczgco ponizej jej po-
ziomu. Tak jakby Haulupa lezal juz za zycia
w grobie.

Jerzy Swiattor nie pozostawia swa gra watp-
liwosci, ze stary perfomer jest nieustannie
skacowany. Gorycz depresji wypluwa pod-
czas niekonczacych sie wybuchéw wscieklo-
§ci. O takich kabotynach jak on zwyklo sie
sadzic, ze ich sztucznos¢ jest nieudang probg
zasloniecia pustki. Bylby nikim dla siebie i dla
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dzimy do istoty Plastikéw. Marzacy o wyzwo-
leniu mieszczanie, Michael i Ulrike, znalezli
si¢ w takim punkcie zycia, w ktorym jedyng
forme zaspokojenia przynosi egoistyczne es-
kalowanie nowych ekscytacji i doznan. To o ta-
kich jak oni Andy Warhol moéwit z sarka-
zmem, ze przez pietnascie minut kazdy bedzie
gwiazda. Ale czy umiejg zy¢ na powrot nor-
malnie, gdy minie ich kwadrans? Malzenski
dramat, ktory dotyka takze syna Vincenta, po-

Jerzy Swiatton nie pozostawia swa gra watpliwosci,
ze stary perfomer jest nieustannie skacowany.
Gorycz depresji wypluwa podczas niekonczgacych sie

wybuchow wsciektosci.

innych, gdyby nie tzw. zyciowa kreacja. Od
poczatku do konca, bo Zaden z niego Haulupa.
Nazywa sie Sebastian Schwarz.

Matecznik blichtru

Na tle tego mieszczansko-artystycznego
piekla pelna uroku osobistego Jessika (Marta
Waldera) petni w sztuce Mayenburga i spek-
taklu Wisniewskiego funkcje przypominaja-
cg Albertynke w Operetce Witolda Gombrowi-
cza. Tym bardziej ze scenografia w secesyjnym
Teatrze Slowackiego uderza nowoczesnoscia
haute couture, jakby Mirek Kaczmarek chciat
wykreowac sztuczny $wiat, przeklety u Gom-
browicza przez Mistrza Fiora za brak pierwot-
nej szczerosci. Z wyjatkiem Jessiki wszyscy
sg plastikowi, plastikowy jest kazdy element
przestrzeni. Lé$nig wigc arktycznym chlodem
parkiet domu Michaela i Ulrike oraz rozpo-
starty ponad sceng baldachim, a takze pasu-
jaca bardziej do butiku niz do domu szklana
szafa z wystrzalowymi kreacjami. To matecz-
nik blichtru i zaktamania. Nieudana kreacja
mieszczanskiego dobrobytu.

Michael i Ulrike”zdaja sobie zreszta spra-
we, ze ich zywiolem nie jest rodzina, cho¢
przed laty zﬁecydnwali sie, ze wspolny dom
bedzie ich celem. Tymczasem Jessika buduje
go zwyklymi codziennymi gestami i czynno-
sciami. Po prostu odrabia z Vincentem lekcje,
przygotowuje dla niego zupe. Dla rodzicow
jej ugotowanie jest tak wielka tragedia, jak
dla Karla Ove Knausgarda, autora wynoszo-
nej bezsensownie pod niebiosa Mojej walki,
popularnego cyklu powieSciowego stygmaty-
zujacego codzienne rodzinne obowiazki na-
zbyt wygodnym gadaniem o depresji. Docho-

kazuje, ze najlepiej czuliby si¢ na planie Big
Brothera, tej tandetnej parodii dawnych eks-
perymentéw wideo.

Dwa performanse

Wprowadzenie na sceng¢ performera Haulu-
py przypomina zawieszenie przez Czechowa
strzelby na $cianie. Strzelba musi wystrzeli¢,
performans musi si¢ odby¢. A nawet dwa per-
formanse. W centrum pierwszego pojawia
si¢ pusta lodowka — uwaga! - jako taberna-
kulum. Haulupa oproéznia ja w pseudohere-
tyckim gescie, jak na wspolczesnego artyste
przystalo, robigc na scenie nieprawdopodob-
ny Pociejow, a nawet proponujac przybicie
nagiego Michaela do krzyza. De facto obnaza
pustke wspolczesnej sztuki, ktora nie nadaza
z produkcja kolejnych, juz nic nieznaczacych
prowokaciji.

Drugim performansem staje si¢ uroczysta
kolacja, podczas ktorej Haulupa niczym ka-
nibal chce skonsumowac wszystko, co na sto-
le, ale i wszystkich dookotla stotu. Wyglasza
tez znaczgcy, wytracajacy nas z dobrego sa-
mopoczucia monolog, skierowany w strone
widowni. To nasza paplaning, to nasza pustke
pokazali Mayenburg, Wisniewski i aktorzy.
O takich scenach méwi sie, ze widzom $miech
grzeznie w gardiach. A w polskim teatrze mamy
jeszcze dodatkowy smaczek. Haulupa nie tyl-
ko przez podobienstwo nazwiska wprowadza
skojarzenie z Krystianem Lupa. Czy Wis-
niewski chcial pokaza¢ go jako blagiera? Czy
moze zasugerowac, ze blaga nie przeszkadza
w obnazaniu nedzy wspoélczesnych artystéow
I mieszczan? Jedna wersja nie wyklucza dru-

giej. Strzezmy sig¢ plastiku w nas samych.



