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JOZEF SZAJNA
(fot. W. Plewinski)

W sprawie tego co czymi Jozef Szajna nie
ma zgody w S$rodowisku artystycznym i mic
nie zwiastuje szybkiego jej mnadej$cia. Gdy
w latach ,jodwilzy” i poézniej przyznawano
mu nagrody za dzialalno§é w nowatorskim
podéwezas Teatrze Ludowym w Nowej Hu-
cie — Szajna mial licznych entuzjastow. Ale
i wtedy nie brakowalo gniewnych i zgorszo-
nych. Z trybun reprezentujgcych troske i roz-
wage obywatelskg ganiono go za niezrozu-
mialstwo i elitaryzm. Pryncypialni za$ rzecz-
nicy awangardy sarkali na wtérno$é jego po-
mystow, pomawiali o plagiatorskie nasladow-
nictwo, o rozmienianie na drobne zdobyczy
nowej sztuki powielanych w sposéb mieogled-
ny w po$cigu za efektem popularnym czy
zgola jarmarcznym.

1. ASSEMBLAGE (»Rewizor«, r. 1963, wlasnos¢ Bohdana Korzeniewskiego) fot. W. Plewinski,

blek 17 (fot. W. Plewinski)
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Zaréwno opinie entuzjastéw jak sgdy nie-
chetnych gwarem swym towarzysza od lat
pomystom i realizacjom Szajny i nie wydaje
sie by w jakiejkolwiek mierze wplywaly na
kierunek czy charakter tego co on robi.
Prawdopodobnie natomiast 6w gwar publicz-
ny i Srodowiskowy wzmagajgcy sie przy ko-
lejnych akcjach artysty nie jest bez znacze-
nia dla jego pracy. Wydaje sie bowiem, ze
Szajna gwar lubi, ze sam poglos zdan ludz-
kich, stow, okrzykow, szeptéw i westchnien
wraz z klebigca sie w nich emocjonalng i
semantyczng zawartosciag — dziala pobudza-
jgaco na psychike malarza-rezysera, wyzwa-
lajgc jego slawng miepowstrzymang zdolnosé
réwnie niepowstrzymany
wewnetrzny wyrdj obrazéw i sytuacji sce-
nicznych.

Owa nadczynno$é osrodkéw mowy i wy-
obrazni stala sie juz przedmiotem statym za-
rowno Srodowiskowych rozmoéwek i uszezy-
pliwosci jak ‘publikacji fachowych. Wsrod
nich wspomnie¢ wypada stenogram narady z
aktorami uczestniczgcymi w przygotowaniu
spektaklu Fausta i wypelniony w 90 procen-
tach potokiem mowy rezysera*, oraz poswie-
cong temu spektaklowi Gluglutiere Konstan-
tego Puzyny**. Ten ostatni tekst, serdeczny
i przyjacielskii a zarazem przenikliwy i ja-
dowity, zaliczony bedzie zapewne do klejno-
tow prozy krytycznej w PRL. Wydaje sie tez,
ze jest to kilejnot, ktérego walory wynikajg
Zaréwno z inteligencji szlifierza jak z atrak-
cyjnosci przedmiotu obrabianego.

Trzeba bowiem przyznaé, Ze Szajna jest
dla krytyki obiektem znakomitym, prowoku-
jacym. Nie podejmuje zadnych staran, aby
asekurowaé¢ sie przed nig. W zapalczywosci
i mierozwaznym bogactwie swych dzialan
czyni wszystko aby sie odslonié, obnaza bez
zazenowania caly aktualny inwentarz swych
idei i pomysléw, urzeczony silg wlasnej ak-
tywnosci nie dba o utajenie tego, co w jej
gaszczu okazaé¢ sie moze slabsze, pospieszne,
wtorne czy manieryczne w stosunku do
wlasnych poprzednich przedsiewzie¢ autora.

Witalno$¢ Szajny fascynuje i drazni. By-
wa urzekajgca, bywa tez w niepohamowa-
nym gadulstwie wyobrazni nieznoéna. Ludzie
teatru ‘irytujg sie czesto, powiadajgc ze Szaj-
na robi ma scenie zywe obrazy zamiast
przedstawien, ze w ogole jest malarzem fi le-
* Miesiecznik Literacki
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DWOJE (technika mieszana, r. 1967). Muzeum Sztu-
ki Wspdtczesnej w Lodzi (fot. W. Plewinski)

piej by bylo, zeby sie zajal realizacjg jakich$
obiektéw plastycznych, happeningéw czy en-
vironements.

Wielu natomiast malarzy grymasi patrzagc
na plastyczne prace Szajny: ze tyle tu lite-
ratury, symboliki, scenografii i ze najlepiej
zabraé sie z tym do teatru.

Jest w tych sprzecznych opiniach troche

prawdy, ale prawda istotna polega chyba na_

tym, Ze niezmozona imaginacja artysty dzia-
la na pograniczu obu tych obszaréw sztuki,
ze jest w réwmnej mierze plastyczna i teatral-
na. Jesli dolega jej niekiedy wspommiana
nadczynnos$é, manieryczne pietrzenie obra-
z6w i skibjarzen — obcigza to w sposéb po-
dobny i teatr i plastyke Szajny. Gdy =za$
wybujalo§ci owe autor w sobie i w toku
roboty poskramia — powstajg realizacie wy-
bitne czy to mna scenie czy w galeriach
sztuki.

Do tych ostatnich mnalezy niewatpliwie
uklad przestrzenny Reminiscencje, ktéry po
pokazach w Polsce eksponowany byt w kra-
jach Zachodu, zyskujac tam réwmiez rozglos
i dobrg slawe. Reminiscencje to w sensie
tematycznym epitafium poswiecone pamieci
artystow krakowskich ‘aresztowanych w 1942
roku [ wyslanych do obozu w O$wiecimiu,
skad niewielu tylko powrdcito. Uklad Szajny
opiera sie na realiach zwigzanych z tym ‘te-

- REMINISCENCJE (wersja II, r. 1969). Muzeum w Oswiecimiu,

balie, zblgkany kapelusz. Poréwnanie Szajny

1. Scenografia do »Rewizora« Gogola (r. 1963) fot. W. Plewinski; 2. REMINISCENCJE (frag-
ment ekspozycji na XXXV Biennale w Wenecji (r. 1970) fot. W. Plewinski; 3. ZAPOMNIANE
(r. 1967). Instytut Pedagogiczny w. Siedlcach (fot. W. Wolny); 4. Scenografia do »Fausta« dla
T. Muzycznego w Krakowie, (r. 1963) fot. W. Plewinski

matem, ale nie ma wlasciwosci ilustracyj-
nych. Jest on raczej nagromadzeniem meta-
forycznie z sobg powigzanych przedmiotéw
i wyobrazen. Obozowa fotografia glowy sta-
rego rzezbiarza Ludwika Pugeta, widoczna
na wstepie poprzez wykroj bedacy jakby pu-
stym miejscem po tej postaci — ma dzieki
powigkszeniu i ustawieniu wprost ma podlo-
dze zwiezla i dramatyczng wymowe posagu,
zachowujge rownoczesnie wszelkie cechy
urzedowego tandetnego zdjecia. Prawie ab-
strakicy jne' sylwety-popiersia i puste po nich
wykroje wnikajg w przestrzen pelng rekwi-
wytéw z pracowni plastycznej. Z ciemnej
wneki rzezbiarskie szkieletowe figury-stelaze
sklecone z drutéw i drewna — wystepujg
tlumnie troche na podobienstwo rzeszy figur
alegorycznych z Melancholii Jacka Malczew-
skiego. Na ftle ogromnej zniszczonej $ladami
ognia karty obozowego rejestru Kkilkanascie
stloczonych stalug przypomina ciemmymi syl-
wetami Kkrzyze cmentarne. Sposob operowa-
nia skalg, Swiatlem, sytuacjg przestrzenng,
réznorodnoscig materialng poszczegdlnych
przedmiotow, a takze dzwiekiem (muzyka
Schéffera) sprawia, ze to co konkretne ulega
odrealnieniu, to co oczywiste nabiera znaczen
ztozonych, a to co maturalistyczne staje sie
budulcem metafory. F zdarza sie tutaj to, co
zdarza sie z autentycznymi dzietami wyobra-
zni: rzecz zachowujgc zwigzek =z tematem
wybranym przerasta granice jego tragicznej
faktografii, odstania jej sens ogdlniejszy,
mowli poprzez mig ‘co$ jeszcze, co$ wiecej.

W przypadku tym wlasciwa Szajnie zabor-
czo$é i akitywnosé wyobrazni sprawdza sie
w pelni. Jest ona czymnikiem decydujacym i
obecnym we wszystkich jego przedsiewzie-
ciach plastycznych i teatralnych, udanych i
nieudanych. I nie wydajg sie wobec tego
zjawiska racjonalne pretensje, ze autor po-
szczegblne elementy czerpie z réznych zrédel
sztuki aktualnej czy weczorajszej, ze robi rze-
czy komunikatywne tylko dla elity, lub ze
goni za widowiskowg jarmarczng popularno-
$cig. Mamy tu po prostu do czynienia
z czyms, co przypomina ruch wezbranej wo-
dy. Unosi ona i wynurza z siebie wszystko
co zagarnela po drodze: zwalone mosty, da-
chy doméw, drzewa plyngce Kkorzeniami
do goéry, ryby i topielcow, pontony z sape-
rami, sztuki zywego inwentarza, samotng

z powodzig jest oczywiscie tylko po czeSci
sensowne. Chodzi gtéwnie o to, ze jego twér-
czo$¢ ma w sobie podobienstwo istotne do
funkcjonowania zywioléw =z maturalng choé
zagmatwang logika ich dzialania, z ich fa-
talnoscig i autentyzmem.

Z Szajng mozna sie spiera¢, mozna go nie
znosi¢, mozna tez poddawaé sie sugestywno-
Sci jego poczynan. Ale nie da sie zakwestio-
nowaé autentyzmu i sily tego zjawiska, jego
niezmordowanej i wcigz rozrastajgcej sie
egzysstencji.

Dobrze sie przeto stalo, ze dano Szajnie
teatr w Warszawie, gdzie dysponuje on i sce-
ng i salg wystaw. Jest to miejsce gdzie nie-
jedno jeszcze sie zdarzy.
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