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Janusz Oprynski przyjat role medium pomiedzy nami
a Najwazniejszymi autorami rosyjskiej literatury. Ostatnio

w Krotkim czasie zrealizowat Wszystko ptynie wedtug Grossmana
| Biesy wedtug Dostojewskiego.
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B A jeszcze wezesniej przygotowal w Teatrze
im. Jana Kochanowskiego w Opolu adaptacje
Mistrza i Matgorzaty Michaita Buthakowa.
Spektakl z miejsca statl si¢ przebojem opolskiej
sceny, co zawdziecza zapewne magii tytutlu,
krytycy przyjeli go jednak chtodno. Chyba
niestusznie, bo Oprynski zawarl w tym nie-
wiele ponaddwugodzinnym spektaklu wszyst-
ko, co dla legendarnej powiesci najwazniejsze.
Moze zabraklto troche humoru Buthakowa,
bowiem dla rezysera istotniejsza byta melan-
cholia jego dzieta, moze tez malo byto obrazow
Moskwy. Jednak opolski Mistrz i Malgorzata
okazal sie atrakcyjnym, ale nieprzetfadowanym
blyskotkamiwidowiskiem, a przede wszystkim
mocno brzmiaca opowieécia o milosierdziu
i przebaczeniu. Wielka w tym byla zastuga ak-
toréw, na czele z Rafatem Kronenbergerem
grajgcym Wolanda jako odrzuconego barda
w stylu Boba Dylana z gitarg basowa, a przede
wszystkim ze wspanialg w roli Malgorzaty
Magdaleng Mascianica.

Na tle pelnego rozmachu Mistrza i Maigo-
rzaty kolejny spektakl Oprynskiego mogt byc
zaskoczeniem. Szef lubelskiego Provisorium
przyzwyczail nas przeciez, iz w repertuarowym
teatrze przygotowuje rzeczy duze, rozwibrowa-
ne ruchem, pulsujace emocjami. We Wszystko
plynie wedlug stynnej ksigzki Wasilija Gross-
mana emocje sa, ale jakby przygaszone. Ca-
fo$¢ stanowi za$ rozpisang na dwa glosy, led-
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i Stawomir Grzymkowski. Sprawdzona w po-
przednich pracach rezysera, bo nalezaca do trzo-
nu jego nieformalnego teamu, by wspomniec
cho¢by Léd wedtug Jacka Dukaja albo Punkt
zero. Laskawe wedtug Jonathana Littella. Tam
zresztg po raz pierwszy pojawily sie fragmenty
Wszystko ptynie. Oprynski mowi wprost, ze
przez lata zakazywana powies¢ Grossmana
jest lektura, ktorej nie podejmuje si¢ bezkar-
nie. Musi wry¢ sie¢ w rozum, rozorac serce.
Spektakl w Teatrze Soho nie jest rzecz jasna
petna adaptacja utworu, a jedynie wykrojonym
z duzo bardziej obszernej calodci fragmentem.
To relacja z piekta na ziemi: dojmujgco nama-
calnego, niepozwalajacego, aby odestac je w nie-
dotyczace nas tu i teraz, bo odpowiednio odleg-
le nam, eschatologiczne formuty. Ona, Anna,
jest swiadkiem Wielkiego Glodu na Ukrainie.
On, Jan, byt wieloletnim wigzniem sowieckich
tagrow. Ona w btyszczacej cekinami, przylega-
jacej do ciala sukience, on w nieskazitelnym
garniturze, spotykaja si¢ przy nakrytym bia-
tym obrusem stole. Popijaja wino w kolorze
krwi i niespiesznie, lekko rozmawiaja, z po-
czatku jakby niestosownie wobec podejmo-
wanych tematéw. Zamknigte w stowach emocje
dtugo trzymane sg na uwiezi, az w koncu eks-
plodujg w zduszonym szlochu Anny albo zwie-
rzecym ryku Jana, kiedy brakuje juz innych
sposobow, by wyrazi¢ rozpacz i niezgodg na

taki $wiat, tak skarlale cztowieczenstwo.

Interpretacja Elizy Borowskiej sprawia,
ze od tekstu Grossmana nie sposob sie uwolnic.

wie pie¢dziesieciominutowa medytacje o gra-
nicach ludzkiego okrucienstwa na nieludzkiej
ziemi, medytacje, ktora odbywa si¢ po Smierci
bohateréw, a moze i po zagtadzie calej ludzko-
sci, zawinionej przez nig sama.

Rodowdod przygotowanego przez warszaw-
skie Studio Teatralne Koto, granego w leatrze
Soho przedstawienia (prapremiera miata miej-
sce w Teatrze Starym w Lublinie podczas odby-
wajacych sie w tym miescie Konfrontacji Tea-
tralnych) siega roku 2016, gdy Oprynski przy-
jat zaproszenie do prowadzonego w Komunie
Warszawa projektu 16 minut. Rzecz polegala
na przygotowaniu trwajacych wlasnie tyle sce-
nicznych miniatur. I wtedy, w tak ograniczo-
nej formule, powstala pierwsza wersja Wszyst-
ko ptynie. Od poczatku towarzyszylta Opryn-
skiemu ta sama para aktoréw — Eliza Borowska
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Janusz Oprynski i jego aktorzy celowo
ustawiaja miniature z Grossmana w odreal-
nionych barwach, rozmytym swietle, przy sg-
czacych sie z wolna, nieco rozszczepionych
dzwiekach. Dialog Borowskiej i Grzymkow-
skiego w istocie sktada sie z serii monologow.
Rosyjski autor zawart w nich wlasne doswiad-
czenia ze zniewolonego zycia na nieludzkiej
ziemi, ale dzi$, po latach, jego opowiesc jest
czyms wigcej, niz tylko relacjg z piekta. Wias-
nie ta konstatacja - dotyczaca okrucienstwa,
do jakiego moze posunac si¢ czlowiek — wy-
brzmiewa najmocniej w stonowanej do granic,
szlachetnie ascetycznej kreacji Grzymkow-
skiego. Znakomity aktor umiejetnie dozuje
emocje, aby na koniec wybuchng¢ diugim
skowytem. Przedstawienie rani, ale za pomocg

subtelnych srodkow, nie ma w nim wykrzycza-

nych deklaracji czy publicystyki.

Swiadczy o t?'m juz pierwsza scena. Prze-
strzen skapana jest w mroku, Annai Jan rozbie-
raja sie, przylegaja do siebie ni to w mitosnym
splocie, ni to w dziwnej, podwojnej piecie.
Wtedy ona cicho, jakby z glebi siebie, zaczyna
opowies¢ o Wielkim Glodzie. O wymartych
wioskach, o ludziach zdolnych do wszystkiego.
Znow trwa to dtugo, zbyt dlugo, ale stanowi
rzadka w teatrze konfrontacje z nieodwracal-
nym. Trzeba powiedziec jasno: to interpretacja
Elizy Borowskiej sprawia, e od tekstu Gross-
mana nie sposob sie uwolnic, nie da si¢ z niego
oczysci¢. Od lat obserwuje te wybitng aktorke
i z jednej strony ciesze sig¢, ze u Oprynskiego
dostaje zadania na swoja miare, a z drugie)
martwie, ze gdzie indziej ma ich zbyt malo,
bo przeciez Krél Moniki Strzepki i jej kolejne
projektowane w warszawskim Teatrze Pol-
skim przedstawienie to jednak mato, duzo za
mato. Tymczasem nalezy ona do juz nie tak licz-
nych aktorek, z mysla o ktérych nalezaloby za-
czyna¢ konstruowanie repertuarow.

Trzeba wierzy¢ w to, ze klopoty Teatru Soho
okaza sie przejéciowe, wazne na mapie Warsza-
wy miejsce przetrwa i dzigki temu Wszystko
plynie bedzie dalej grane. Tak jak zrealizowane
na Scenie na Woli Teatru Dramatycznego Bie-
sy wedlug arcydzieta Fiodora Dostojewskie-
go. Publiczno$¢ dobrze odnajduje si¢ w takim
teatrze, trzeba jednak przyznac, ze rezyser za-
dbal, by przesadnie nie utrudnic jej wieczoru.
Powté6rzyl patent z opolskiego Mistrza i Mal-
gorzaty - obszerne arcydzielo Dostojewskiego
znowu zamknat w dwoch godzinach spektaklu.
Tym razem jednak artystyczny koszt takiego
rozwiazania jest duzo wyzszy. Oprynskinie po-
wtorzyt sukcesu legendarnych Braci Karama-
zow, od ktorych zaczeta si¢ jego przygoda z Ro-
sjanami. Sceniczne Biesy Oprynskiego nie ronig
niczego istotnego z fabularnej tkanki powiesci,
ale zbyt czesto przeslizguja si¢ po powierzch-
ni zdarzen. Moze wynika to z narzuconej cza-
sem trwania spektaklu zwigzlosci, z potoczy-
sto$ci i tempa inscenizacji, ale mozna odniesc
wrazenie, ze rezyser biegnie za wydarzeniami,
sprawdza akcje, pilnuje fabuty, a nie zawsze daje
waznym i dobrze zarysowanym scenom wy-
brzmie¢ do konca, wycisza najbardziej inten-
sywnie ptynace z nich tony. Tracg na tym po-
staci dramatu i aktorzy. Znow trudno zarzucac
im co$ szczegdlnego, ale jednak — szczegolnie
przyktadajac do Bieséw z Dramatycznego kry-
teria poprzednich spektakli Oprynskiego - nie
ma tu rol tak przejmujacych i zapadajgcych

w pamie¢. Lukasz Lewandowski gra Piotra




Biesy, rez. Janusz Qprynski, Teatr Dramatuczny w

Wierchowienskiego z gorgczkowa intensyw-
noscig, chwilami na granicy histerii, ale daleko
tej roli do najwigkszych osiggnieé artysty
zteatru Janusza Oprynskiego — cho¢by wspania-
fego Maksa Auego z Laskawych. Stawomir
Grzymkowski w roli Stawrogina obsadzony
jest troche wbrew warunkom. Akcentuje cy-
niczny chiéd i amoralnoéé¢ bohatera, jego kon-
sekwentne trwanie po ciemnej stronie, ale znow:
Po tym aktorze spodziewalem sie wiecej.

Moze dlatego wigcej satysfakciji przyniosty
mi tym razem role drugoplanowe, albo i wrecz
epizody. Swietny jest kreslony gruba kreska
Lebiadkin Adama Ferencego, zapamietuje sie
starego Wierchowieniskiego Mariusza Wojcie-
chowskiego, kostyczng Barbare Stawrogin
Anny Moskal. Gorzej z Marcinem Sztabinskim
(Kiritow) i Maciejem Wyczanskim (Szatow),
Ktorzy powierzchownie cha rakteryzujg swych
bohaterow,

Miat racje ksigdz Alfred Marek Wierzbicki,
PISZac w ,\Wiezi”, e Oprynski w swych Bie-
Sach mocno podkresla, e nie ma neutralnych,

YPreéparowanych 7 rzeczywistosci emociji,
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ze zawsze maja one podklad ideowy i ideowa
barwe, a zatem nigdy nie sa czyste. O tym s3
warszawskie Biesy Oprynskiego. Nie wlacza-
ja sie¢ w biezacg polityke, nie angazuja na szcze-
Scie w aktualne spory, nie szukaja dla postaci
z Dostojewskiego istniejacych i znanych nam
odpowiednikow. Jednak w swych najwazniej-
szych, najbardziej spetnionych dzietach, by wy-
mieni¢ tylko Braci Karamazow i Punkt zero.
taskawe, Janusz Oprynski znajdowal idealna
rownowage miedzy literaturg a teatrem. Teatr
wspierat literature, ttumaczac ja na sugestyw-
ne obrazy, dawal jej wlasny gorgczkowy rytm,
budowal mocne metafory. Literatura za$ da-
wata mu wilasna tre$¢ i konstrukcje. W Biesach
ow balans wydaje sie zaburzony. Teatr - mimo
starannie przemyslanej, obfitujacej w sku-
teczne znaki scenografii Jerzego Rudzkiego
(salon z wieloma drzwiami, czelué¢, w ktéra
stracane sg trupy bohaterow) - jest od litera-
tury zdecydowanie stabszy, nie wchodzi z nig
w zywy dialog, a jedynie jej stuzy. Mozna po-
wiedzie¢ oczywiscie, ze po to jest — szczegdlnie

wtedy, gdy zajmuje sie dzietami tej rangi. Jed-
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dwa razy Oprynski

i,

nak obniza to temperature widowiska, wychla-
dza emocje, oddziela od przedstawienia gruba,
cho¢ niewidoczng szyba.

Wszystko, co pisz¢ o Biesach, oznacza jed-
nak wylgcznie rozczarowanie wobec wysokich
bardzo oczekiwan. Janusz Oprynski pozostal
w rosyjskim kregu, idzie wlasna droga. Do-
tychczas jej kierunek wydawat sie znany. Teraz
jednak, przyznajg, sam nie wiem, dokad go

ona zaprowadzi. il

eatr Soho w Warszawie

WWszystrko ptynie na podstawie ksigzk
Wasilija Grossmana

adaptacja, rezyseria Janusz Oprynski
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premiera 28 listopada 2019

featr Dramatyczny m.st. Warszawy
KOprodukcja z Teatrem Provisorium
oraz Centrum Kultury w Lublinie
Biesy Fiodora Dostojewskiego
adaptacja, rezyseria Janusz Oprynski
premiera 13 grudnia 2019



