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0 juz prawie dziesiec lat, jak gawedzilismy sobie z przyja-
cielem teatrologiem o nowym sezonie operowym. Wtedy
wilasnie przyszta nam do glowy odkrywcza koncepcja
rezyserska Zamku Sinobrodego Bartoka w postaci
strzelanki 3D. Za przejscie sali tortur — bonus punktéw,
za zbrojownie — trzy dodatkowe miecze, za skarbiec - sto
sztuk ztota na wykupienie si¢ u zombie, za zbyt szybkie
przejscie ogrodu - cofniecie do poprzedniego etapu; w krolestwie
Sinobrodego ukryte bonusy, za czarne jezioro tez — przyjmujemy forme
Super Bartok, w ostatnim etapie Judyta wskrzesza pozostale trzy zony
Sinobrodego, happy end, przypieczetowany pulsuj;;cym napisem
~CONGRATULATIONS YOU WON!™",

Tak sobie dworowalismy, tymczasem znajomy doradzal, zeby zapewni¢
sobie prawa autorskie, bo ani si¢ obejrzymy, a nasze pomysly trafia
na jakgs prestizowg sceng, podpisane catkiem obcym nazwiskiem.
Nie przejeliSmy sie zanadto. Bylo to jeszcze w czasach, kiedy kazda,
choc¢by najbardziej szalong koncepcje inscenizacyjna teatr przystawial
do oryginatu. Standardem, przestrzeganym przez wiekszo$¢ scen euro-
pejskich, bylo rzetelne streszczenie dzieta, na ktérego podstawie widz
mogl potem wyrobic sobie wlasng opini¢ na temat wizji rezyserskiej.
A te, wbrew pozorom, rzadko zdarzalo nam sie odrzucaé a priori -
burzylismy si¢ tylko wowczas, kiedy tworcy uciekali przed pierwo-
wzorem, wykorzystujac go jako pretekst do opowiedzenia historii
zupelnie niezwigzanej z muzyka i librettem opery.

Premiere¢ Cardillaca w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej wpierw
odwolano - przed ogélnopolskim zamknieciem instytucji kultury

- potem zas przywrocono do repertuaru, kosztem przesunietej na

przyszly sezon inscenizacji Fidelia przez Johna Fulljamesa, przeszto
rok po i tak zmarnowanej dwiescie piecdziesigtej rocznicy urodzin
Beethovena. No trudno, pomyslalam sobie. O Cardillacu tez mamy
niewielkie pojecie. Zaniepokoilam si¢ jednak nie na zarty po lekturze
krotkiej zapowiedzi na stronie warszawskiego teatru, z ktérej wyczy-
tatam, Ze ,w dystopijnej, odhumanizowanej metropolii Paris-Sinai,
bedacej amalgamatem wizji Fritza Langa, $wiata Lowcy androidéw
i cyberpunkowych wyobrazen o nieodlegtej przysztosci Tokio czy
Manhattanu rzadzi strach przed bezprawiem i brutalng przemoca oraz
brak wiary w skutecznos¢ dzialan skorumpowanej i bezradnej policji.
Gdzies na granicy mroku nocy i fluorescencyjnego blasku neonéw
grasuje nieuchwytny seryjny morderca, ktéry w oczodotach swych
ofiar umieszcza szlachetne kamienie”.

Zacytowany wyzej opis odzwierciedla praktyke wlasciwa chyba
wylgcznie rodzimym twércom operowym: zastepowania streszczenia
dzieta drobiazgowym opisem rezyserskich fantazji. Tym bardziej
niepokojgcy, ze od kilku sezonéw powigzang z wprowadzaniem na
sceny oper nieznanych polskiej publiczno$ci: z zasady konserwatywnej,
niespecjalnie zainteresowanej dorobkiem kompozytoréw minionego
stulecia, nieSwiadomej historycznych uwarunkowar ich fascynujace;
twoOrczosci.

Warszawski Cardillac wpisze si¢ idealnie w te narracje: kilkoma
oderwanymi od Zrédla przedstawieniami, ktére wkrétce spadng z afisza,
ustgpujac miejsca kolejnym produkcjom. Latwiej odwotaé sie do cyber-
punku i banalnych skojarzen z popkulturg niz do sedna éwczesnej
tworczosci Hindemitha, w tym kilku eksperymentalnych dziel
scenicznych, ktore poprzedzity Cardillaca, jego pierwsza opere ,,praw-
dziwg”, na motywach noweli E.T.A. Hoffmanna Panna de Scudery
(1926).

W przytoczonym opisie zaniepokoila mnie nie tyle wizja odhuma-
nizowanej metropolii, ile wzmianka o psychopatycznym zabojcy, ktory
umieszcza klejnoty w oczodolach ofiar. Osig Cardillaca jest bowiem
skomplikowana relacja artysty z jego ukochanym dziefem. To nie jest
tania, zaczerpnigta z prasy brukowej powiastka o seryjnym mordercy.
Oszalaty zlotnik z Braci Serafioriskich Hoffmanna zabija dlatego, ze
nie potrafi si¢ rozstac¢ z wytworami swego bajecznego kunsztu. Hin-
demith porusza w swej operze problem odpowiedzialnosci artysty
wobec czlowieka i historii, snuje w niej jawnie autobiograficzny watek
tworcy zmuszonego do dzialania w skrajnie nieprzychylnym kon-
tekscie spoteczno-politycznym, walczacego z pokusa dostosowania
si¢ do narzuconych przez wladze norm. W Cardillacu pobrzmiewaja
zarowno echa Szekspirowskiego Kupca weneckiego i Zydéwki Halévy'ego,
jak i odglosy debaty o zaleznoéciach miedzy awangarda a tradycjonali-
zmem, ktora stanowi gléwng site napedowg Wagnerowskich Spiewakéw
norymberskich.

Trudno to przenies¢ na sceng i chyba nikt ze wspolczesnych rezyseréw
nie podofal temu zadaniu w pelni — nawet Jean-Pierre Ponnelle, kt6ry
w 1985 roku wystawit Cardillaca w Bayerische Staatsoper w konwencji
ekspresjonistycznego kina grozy, nawigzujac do stylistyki Gabinetu
doktora Caligari i zawartej w filmie Roberta Wienego ponurej przepo-
wiedni ery totalitaryzmow. Ponnelle ledwie przesliznat sie nad problemem
zwyrodnialego dialogu artysty z ttumem, wida¢ jednak, ze przynajmniej
probowal wnikna¢ w przestanie dzieta. Pézniejsze rezyserskie potyczki
z Cardillakiem kojarzg sig raczej z ciggiem seryjnych morderstw na
arcydziele Hindemitha. |




