Tadeusz Lomnicki jako Salieri
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Wiele hatasu spowsdowata premiera
nowej sztuki Petera Shaffera , Ama-
deusz’’ w Tetrze Na Woli. Po raz pierwszy
w swej karierze Roman Polanski rezyse-
rowat spektakl sceniczny, grajac jedno-
czesnie posta¢ Mozarta, w roli gtownej,
ktorag w przedstawieniu prapremierowym
kreowat Paul Scofield, wystapit Tadeusz
tomnicki, wreszcie sztuka ta prapremiere
miata (w listopadzie 1979) na scenie im.
Oliviera w Londynskim Teatrze Narodo-
wym, a rezyserowat sam Peter Hall. Rzec
by mozna, ze wszystkie polskie snobizmy
zostaly w ten sposobr za jednym razem
usatysfakcjonowane i z nostalgig zegnac

dyrektora tomnickiego, ktoremu, jak §

wies¢ niesie, ,,Solidarnos¢”’ Kasprzaka
odmowita zgody na dalsze prowadzenie
Teatru Na Woli.

Kto ma racje, trudno wnikac. Zal jednak sceny.
Wspotpracowato z nig tylu oryginalnych twércow,
startowato tu wielu aktoréw najmtodszego pokole-
nia, a nade wszystko Teatrowi Na Woli zawdziecza-
my na przestrzeni ostatnich lat kilka swietnych spek-
takli. Miedzy innymi ,,Gdy rozum $pi..."" Antonio
Buero Vallejo w rez. Andrzeja Wajdy, ,,Do piachu’
Tadeusza Rozewicza w rez. Tadeusza tomnickiego,
.,Zycie Galileusza’ Bertolta Brechta w rez. Ludwika
René. A takze dwie premiery Aleksandra Gelmana -
.,Protokot jednego zebrania” i ,,.Sprzezenie zwrot-
ne’ (to ostatnie w rez. Andrzeja Rozhina), ,,Podroz
po Warszawie” w nowym opracowaniu Ryszarda
Marka Gronskiego i rez. Andrzeja Strzeleckiego,
a nawet , Pralnie’” Stanistawa Tyma. Ztosliwi twier-
dzg wprawdzie, ze na najmodniejsze choc¢by sztuki
bulwarowe, jak ,,AMADEUSZ" wiasnie, szkoda de-
wiz, w tym przypadku funtéw szterlingow. A moze
nie szkoda, skoro przez caty lipiec tyle satysfakciji
miata spragniona rozrywki Warszawa?

Casus tego spektaklu ku innym jeszcze troskom
teatru kieruje uwage. Nie po raz pierwszy na podsta-
wie literatury kiepskiej i pretensjonalnej teatr odnosi
sukcesy. W wigkszosci przypomnianych wyzej spek-
takli czotowe role tworzyt Tadeusz tomnicki, ale
niezwykly popis swego dojrzatego talentu dat jako

wiedenski kapelmistrz Antonio Salieri. Rzucit na
kolana wielbicieli i oponentow. Z premiery prasowej
wychodzili ludzie réznych dziedzin tworzenia, pisa-
rze, aktorzy, scenografowie, dyrektorzy teatréw, fil-
mowcy, dziennikarze, nie brakto i autentycznych
pomylencow bozych — wszyscy oszotomieni koncer-
tem Lomnickiego. Nie byt to koncert solowy, wazne
partie mieli w nim Roman Polanski jako Mozart i Jan
Matyjaszkiewicz w roli cesarza Austrii. Obaj jednak
zaistnieli aktorsko w drugim planie, gdy pierwszy
niepodzielnie wypetnit soba Salieri tomnickiego —
przejmujac bezwstydem starosci i maestrig wcielen
wielkiego rezysera intrygi. Mocny, ambitny, zawist-
ny do okrucienstwa, gtowny strateg zycia kultural-
nego’ dworu, gdy dwoér to panstwo, a przy tym
beztalencie. Ta posta¢ ma tyle w sobie grozy co
swojskosci i to jest kolejny, poza wirtuozerig aktor-
ska, walor przedstawienia.

W trwajgcym blisko trzy godziny monologu Salie-
riego odstania sie mechanizm unicestwiania czto-
wieka, ktorego geniusz wydaje sie pierwszemu ka-
pelmistrzowi najwiekszym zagrozeniem jego pozy-
cji. Publicznos$¢ znajduje tu paralele i praktyki do-
brze sobie znane. Sztuka wiec satysfakcjonuje wi-
dza, bo demaskuje role i odstania grozna site zde-
moralizowanych do okrucienstwa uzurpatoréow,
tych ktorzy niszcza dqokota wszystko, co mogtoby
sitg talentu podwazy¢ przywileje miernoty, jakg sta-
nowia. | okazuje sie, ze nic tatwiejszego jak zaprze-
czyc¢ talentowi niszczac cztowieka — za jego chichot 8
pusty, ekstrawagancje obyczajowe, innos¢.

| rowniez nietrudno domyslié sie, dlaczego wtas-
nie te sztuke wybrat Roman Polanski na swoje
pierwsze spotkanie z teatrem. W sztuce, zdaniem
angielskich krytykow, , tak pustej i ptaskiej, jak his-
toryjka obrazkowa'' dojrzat scenariusz pozwalajacy
mu ,,napisa¢’ na scenie wtasny dramat rezysera,
ktorego talent nieraz podwazano z powodu stylu
jego byciaizycia. Dzieto i cztowiek, geniusz Mozarta
i jego skatologiczne gusta, zaswiadczone korespon-
dencjg kompozytora z kuzynka Basle, i wreszcie
Mozart ofiara®) najwidoczniej fascynowat tworce
.Tess", ,Chinatown"’, , Lokatora”, ,,Rosemary’s Ba-
by", ktory spotkat zapewne niejednego Salieriego,
wtasny jedynie, niespokojny talent i wyobraznie wno-
szac w gaszcz businessu kinematografii kilku
krajow.

W swoim teatralnym debiucie rezyserskim Polan-
ski stylistycznie pozostat sobg. Poprzez dezynwoltu-
re rozwigzan groteskowych, w scenach orgii w salo-
nach i ostentacyjnego banatu partii koncowych,
gdzie melodramat rodzinny miesza sig z onirycznym
obrazem urojenn — szuka sladow tragizmu artysty
w sytuacji osaczenia. Sytuacji znanej chyba od po-
czatku historii sztuki i aktualnej... pewnie po sztuki
kres.

| wszystko jedno czy tekst Shaffera uznac ,,pusta
i ptaska’ czy,jak wyrokowat inny krytyk , btyskotliwa

| fantazja teatralng’, Polanski niewatpliwie dowartos-

ciowal ten scenariusz przez ostre punktowanie tych
elementow, ktore uwidaczniajg ow kontekst gorzki,
ironiczny o tepocie mecenasa i okrucienstwie jego
stug oraz bezbronnosci prawdziwego talentu.
Kontrast catego ludzkiego swinstwa z wyzszg me-
tafizyczng doskonatoscia sztuki oddaje kontrapunk-
towy uktad przedstawienia. Kolejne eksplozje krety-
nskiego chichotu Mozarta gtusza wspaniale brzmia-
ce fragmenty nagran jego dziet. Groteske i ponury
dramat intrygi, obyczajowa farse i dtugie rzewne
sceny umierania ofiary Salieriego, rezyser coraz
stopuije. by na tle tych zatrzymanych kadréw z wyci-
szonym dzwiekiem mogla najczystszym tonem
brzmieé: serenada Es-dur na instrumenty dete, Sin-
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foni concertante na skrzypce i altowke, takze frag-
menty oper ,,Uprowadzenie z Seraju”, ,,Wesele Fi-
gara”, ,,Czarodziejski flet”, a na koniec ,,Requiem”,
ktére na scenie Mozart pisze dla siebie. W ten
sposob sztuka doskonata taczy sig z kiczem, uzytym
jakby umysinie. Np. w scenie modtéw Mozarta do
zmarlego ojca; horroru, jakim straszy go zaciekly
rywal, ekspozycji przedstawienia i konania Salierie-
go, ktory krzyczy: Mozart wybacza swemu mordercy,
a Sciany szepcza, dziwaczne cienie migaja w mro-
kiem wypetnionym wnetrzu. W zakoriczeniu znowu
krew z podcietego brzytwa gardta spltywa na biatg
serwete i stycha¢ diugie gadanie kapelmistrza z du-
chami umartych geniuszy i przytomnej publicznos-
ci. | tak swobodnie Zzonglujac wsréd znacznego
scenicznej materii pomieszania, soczystosciag, bo-
gactwem i dynamikg obrazu bawigc widza Polanski
pozwala mu czu¢ sig jak w kinie. Konwencjonalnosé
sztuki teatru nie pozostawia wiasciwie szans na
thriller. Inscenizacja podobnych elementéw sitg rze-
czy daje efekt komiczrly, w przedstawieniu Polan-
skiego jakby celowo wkalkulowany w te zabawe.
W rezultacie Salieri morderca czy sklerotyk jest juz
tylko nedznym btaznem. Bo btazeristwo moze by¢
po latach tlustych wylaczng-schedg tych, ktorzy
wobec wiasnych karier jedng uznajg profilaktyke —
wybijaé, wyniszczaé kazdy talent, zanim $wiat zdola
go rozpoznaé. Salieri Lomnickiego te namietno$c
dworskiego kapelmistrza oddat z takg precyzja, ze
nikt nie mogt mie¢ watpliwosci, co do jej sily razgcj.
Witedy w 1781 roku, kiedy miodziutki Mozart porzu-
cit stuzbe u arcybiskupa Salzburga przenoszac sie
do Wiednia i w 1823 roku, gdy w 30 lat po jego
Smierci zaczely krazy¢ owe wiesci, ze najbard iej
uprzywulejowan a dworu Jozefalltot

2k TWreszcie w Sto | wiecej lat pozniej.

Za sprawa wybitnego aktora i utalentowanego
rezysera udato sie teatrowi na kanwie stabej literatu-
ry stworzy¢ zywe przedstawienie, zajmujace i emo-
cjonujace publicznos¢. A to bezsprzecznie sukces
teatru.

x) Nie udowodnioia,ale Zywotna od blisko dwu stuleci jest
wersja jakoby sprawca przedwczesnej Smierci Mozarta byt
Salieri. Na ten temat czytelnicy polscy znajg dwie ksigzki
wydane przez PIW-Davida Weissa i monografie Wolfganga
Hildesheimera ,, Tynset".
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wolajacych. Bo jesli chcemy mie¢ ksigzke,
to oczywiscie rowniez papier. Alei maszyny,
ksiegarnie, zasady kolportazu, sie¢ wydaw-
nicza, organizacje czytelnictwa, biblioteki,
polityke wydawniczg itd..itd. Kazda z dzie-
dzin kultury przypomina magiczna szkatu-
le, ktorej otwarcie nie daje oczekiwanego
efektu, lecz przeciwnie, przysparza nowych
kiopotow.

Z troski 0 zagrozong kulturg narodu,
z obawy o byt i Zzywa funkcje tej kultury,
z poczucia obywatelskiego obowiazku naj-
wyzsze wiadze panstwowe musza przysta-
pi¢ do planowania kultury. Odpowiedzie¢
wigc na pytania: jakie uruchomié $rodki
i jakich dokonac¢ dziatan. Winny wiec zostaé
okreslone cele, opisane warunki ich realiza-
cji, sprawdzony poziom skutecznosci. To
wszystko powinno by¢ wziete z danych
o0 spoleczenstwie, bo wbrew pozorom dys-
ponujemy statystycznym obrazem spote-
czenstwa. Wiedza statystyczna wsparta jest
- cho¢ fragmentarycznie — o wiedze history-
czng o poszczegdlnych zbiorowosciach,
aktualnych trendach w tych zbiorowo$-
ciach funkcjonujacych, o znajomos¢ prze-
ksztatcen, ktorym one bedg podlegaly, o ty-
pach - przedstawicielach zbiorowosci. Tak
przygotowang fotografie stanu faktycznego
trzeba zestawi¢ z teoretycznym modelem
odbiorcy kultury. | z tej konfrontaciji wypro-
wadzi¢ techniki postgpowania. Gdyz dopie-
ro teraz bedziemy wiedzie¢ ,.komu” i ,,co".
Bowiem prace trzeba rozpocza¢ od ustale-
nia podstawowego abecadiadziatania: kto,
co mowi, do kogo, z jakim skutkiem. Dopie-
ro znajomos¢ ,,socjologicznych obszarow”
pozwoli na pewno$¢, ze przygotowany
przez nas plan stanie sig propozycja zasto-
sowania wlasciwych srodkéw oddzialywa-
nia. Opracowanie planu winno przechodzi¢
przez kolejne szczeble przygotowania. Od
przewidywania, przez prognozy, do wiasci-
wego planu, ktory zawierat bedzie juz de-
cyzje nakazowa. | dopiero wtedy sensowne
begzie zadanie pieniedzy.

"grafii czy do zaniechania remontow kin.

Namawiam i przekonujg do zmiany systemu
myslenia o kulturze. By nie myslec¢ o niej
w sposob narzucony nam przez aparat nie-

Kultura jest caloscia syntety-
czna. Na poziomie jednostki
skladaja sie na nia: praca -
dzialanie czfowieka oraz jego
,.nadbudowa intelektualna” —
cel zycia, sposob zycia, mysli
i uczucia, reguly i wzory.




